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de que “os quadros simples sem os cantos cheios, da fig. 205 da p4 de vi-
rar beiju dos bacairis, igualmente foram designados por eles como sendo
merexu” (1942:328).

A respeito, faz a seguinte ressalva, remetendo o leitor as figuras
colhidas por von den Steinen, representativas do desenho “peixe pacu”:
“Mas nem sempre tais desenhos sdo assim denominados (merexu). Em
casos especiais recebem o nome de ‘peixe-pacu’, isto €, continua peixe,
mas de outra espécie, que, entretanto, ndo é 14 muito diferente, a julgar
pelo desenho” (Schmidt, 1942:337).

O motivo em pauta coloca uma tltima divida, igualmente instigan-
te. Ela provém das informagdes recentemente divulgadas por dois pes-
quisadores, que estudaram, um, a sociedade e a cultura meindcus (Gre-
gor, 1982), e, outro, a cerdmica uaurd (Coelho, 1981). Coelho constatou,
como os autores que a precederam, a grande propagagido desse motivo
na decoragdo de objetos, expresso em parte, no todo ou de forma
seriada, segundo o campo decorativo a que se aplica. Ndo obteve, porém,
-a tradugdo ao portugués para a sua designagdo — kulupeiené — em lingua
uaurd (1981:62, 63, 64 e figs. 8, 9, 10, ldminas 1 e 2). Thomas Gregor
(1982:153, 154, 159, 165 e Fig. 17B) registra esse motivo, entre outros,
na pintura corporal e da cabeleira. A palavra com que é referido em lin-
gua meindcu - kulapei ou kulapei yand (kulapei, desenho) - é igualmen-
te intraduzivel, ou de sentido ignorado. Segundo Gregor, esse padrio
estd associado a papéis sociais sobressalentes na sociedade meinicu,
sendo tido como apropriado a “homens de status, campedes de luta
e xamas” (1982:165). Nao obstante, foi visto em uso, pelo autor, por mu-
lheres e por homens sem aquelas caracteristicas, o que, a seu ver, signi-
ficaria um afrouxamento das normas de comportamento tradicionais da
tribo.

Face a isto € de perguntar se essa designagdo — intraduzivel para
os meindcus e uaurds e traduzida simplesmente como “pintura” pelos
iaualapitis — ndo comporta um sentido recOndito, que os informantes
dos trés grupos aruaques remanescentes do Alto Xingu ndo desejam ex-
plicitar? Para complicar a situagido, Maria Heloisa Fénelon Costa, que
trabalhou muitos anos junto aos meindcus, e coletou inimeros desenhos
entre esses indios, registrou o nome kulepéye yand para um “peixe tido
como semelhante ao pacu, que ndo é comido pelos meinécus, talvez por
sua diminuta dimensio” (informagio pessoal). A representagio grifica
desse peixe € a do merexu cldssico. Fénelon Costa aventa a hip6tese de
que a falta de tradugdo para o portugués dessa espécie de peixe se pren-
de ao fato de os indios ignorarem o respectivo nome em nossa lingua. Ou



OS PADROES ORNAMENTAIS DO TRANCADO E A ARTE DECORATIVA... 575

representar, a exemplo de outros desenhos xinguanos de elementos da
fauna, o “arquétipo de peixe”.

Voltando a von den Steinen, cabe salientar que esse autor regis-
trou, como equivalentes a peixe merexu, as palavras kulupé e/ou kulope,
na lingua meinédcu, e kulupéi na dos custenaus (grupo aruaque extinto da
drea), todos com a mesma raiz morfémica.

Nos limites dos nossos conhecimentos, ndo é possivel estabele-
cer as relagdes entre a expressido léxica, a representagio grifica e o
conteddo seméntico deste notdvel padrio do elenco de motivos orna-
mentais alto-xinguanos, presente na decoragio do corpo e dos artefatos.
De qualquer forma, a importincia do peixe na vida econdmica, ritual,
e nas concepgdes sobrenaturais dos grupos da 4rea, é assinaldvel. Além
da representagio mencionada, inimeras mdscaras e os zunidores ta-
lhados em madeira representam peixes de diferentes espécies, “che-
fes de peixes” e peixes sobrenaturais (Fénelon Costa, 1978; Chiara,
1980).

Passemos a outro desenho de trangado que comparece com 0
mesmo nome na arte decorativa xinguana. Trata-se do padrdao em forma
de ampulheta (dois tridngulos negros, opostos pelo vértice), presente no
maydku trangado pelo iaualapiti Mapukayaka, e que ele nomeou ihu-
kumdlu yand tandka (jabuti, pintura, costas), ou seja, a marca do casco
desse queldnio. Enquanto para o iaualapiti Mapukayaka trata-se de de-
senho das costas de jabuti, para o camaiurd Kotok, o0 mesmo padrao de
trangado foi definido como apirulin, e a tradugdo que me foi dada é: “in-
seto parecido com gafanhoto”. Este desenho, emoldurado por losangos,
consta do rol de ornamentos dos auetés, divulgado por von den Steinen
(1940:337, pr. 22), e foi interpretado. como peixe cascudo ou acari pelos
- auetés, e peixe nuki pelos bacairis (1940:336). Como se vé, reitera-se
aqui, estilizado de outra forma, o motivo peixe. Entretanto, nessa mesma
prancha, von den Steinen reproduz ampulhetas menores, encarreiradas,
que esse autor informa representarem “vértebras espinhais [...] de um
realismo notédvel” (1940:338). O mesmo padrao lembra ainda o que vi (e
infelizmente deixei de fotografar) num maydku na aldeia camaiurd. Foi
“traduzido” como “cara de mdscara” (i-wara-rod nessa lingua) pelo ca-
pitio da aldeia, Takuma. Efetivamente, o referido padrao comparece
numa méscara de cabaga (ver Fig. 117) dos trumais. E de indagar por
que razdo formas semelhantes ou mesmo idénticas recebem denomi-
nagoes divergentes. Estariamos na presenca de um fendmeno observado
por Franz Boas entre os indios do noroeste dos Estados Unidos, em que
os motivos se transmitem e os significados ndo? (1947:130). Ou-podem



Fig. 116. O padrdo ampulheta (ihukumdlu yand tandka) (jabuti, pintura, costas), expresso da mesma
forma no trangado de um cesto e num desenho em papel. Indios iaualapitis, Parque Nacio-
nal do Xingu.
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ser esquecidos ou deturpados, como sugere von den Steinen? (1940:341),
e, mais recentemente, Thomas Gregor (1982:155).

O padrao ampulheta, que Max Schmidt — com razdes aparente-
mente bem fundadas - alega calcar-se na técnica de entretecimento,
é registrado por ele como “umbigo”, ou comego do trangado do fundo
de um cesto e, decorativamente, na parede de uma coroa-suporte para
adornos plumdrios (Schmidt, 1942:308, fig. 185; 361, fig. 272). Tam-
bém para este padriao de trangado o autor nio colheu a respectiva desig-
na¢do. Considera-o modelo do desenho ornamental divulgado por von
den Steinen (Fig. 117), e apenas registra a interpretagdo que esse au-
tor lhe atribuiu: peixe acar4, para os auetés, e peixe nuki para os bacairis
(Schmidt, 1942:339).

Embora com muito menos freqiiéncia, o motivo ampulheta, tal
como o losangular, aparece nas pés de virar beiju (Steinen, 1940:344, fig.
54), nos caibros das casas, como pude ver na aldeia iaualapiti, e desenha-
do em papel por Uaripir4, filho de Mapukayaka, que lhe atribuiu o mes-
mo nome e significado daquele feito por seu pai no cesto (maydku), ou
seja, thukumdlu yand tandka (Fig. 116).

A documentagio fotogrifica e artistica, divulgada por Maureen Bi-
silliat, mostra que esse padrdo ocorre também na pintura corporal (Vil-
las-Boas e Bisilliat, 1979, prancha 68). No entanto, esses autores expli-
cam, na legenda, que se trata de um desenho de “...espinha de peixe,
yand”. Em relagio a esse desenho nio se pode associar nenhuma figura
mitolégica xinguana, inclusive devido as suas inlimeras interpretagoes.
Cabe assinalar, todavia, que, além dos peixes, o jabuti e alguns insetos
sdo figurados na talha dos bancos, das pés de virar beiju e das estacas de
cavar, bem como, graficamente, na ornamentagido dos postes das casas
(Meyer, 1906:45 e ss.).

Um terceiro padrao de trancado, constante do maydku a que ve-
nho me referindo, tem a forma de “V” (chevron), a designagao de hipula-
lu tapakd, em iaualapiti, e o significado de “pinta do rosto da arara”. No
mesmo campo seméntico, se situa o desenho geométrico em “V” na ho-
rizontal, que vem a ser uma espécie de distintivo tribal xinguano, mas
que recebe, em iaualapiti, segundo meus informantes, o0 nome yand hiko,
traduzido por “pintura, gavidozinho”.

Ao tratar da pintura corporal dos participantes do quarup, Pedro
Agostinho fez mengdo a esse ornato feito nas magas do rosto. Ele é de
uso generalizado, conforme verifiquei, em dias de festa ou néo, no Xingu.
Chama-se tiwitiwii, em camaiur4, o que significa gavidozinho (Agostinho,
1974:142). Observacdo curiosa a respeito, registrada por Agostinho, é
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Fig. 117. Representagio do padrio ampulheta na cestaria ¢ no desenho ornamental a mio livre. 1.
Coroa-suporte de adorno plumério (apud M. Schmidt, 1942, figura 272); 2. “Vértebras espi-
nhais” (apud von den Steinen, 1897, prancha IX); 3. O mesmo motivo na decoragdo de uma
pé de virar beiju, (idem, fig. 27) ¢ de uma méiscara de madeira (idem, fig. 112); 5 ¢ 6. Ampu-
Iheta na pintura corporal e na méiscara de cabaga (apud Monod-Becquelin, 1975).
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que, em seu lugar, em certa ocasido, um indio calapalo pintou um peque-
no aviio bimotor. A respeito, comenta: “E como se ao fazer uma substi-
tuigdo, por influéncia da cultura da sociedade nacional, se respeitassem,
na expressio pictrica alto-xinguana, o que se poderia chamar de 4reas
semanticas”.

Esse motivo é tao caracteristico como marca tribal xinguana que
um indio caiabi o desenhou na sua representagio de uma mulher ca-
maiurd. Além desse “V” na horizontal, caracterizou-a pelo corte da cabe-
leira e o uluri. A interpretagdo do desenho do trangado como “pinta do
rosto da arara”, pelos iaualapitis, me parece uma maior aproximacio da
realidade, do que no caso dos camaiurds, (ariri, arapé = formiga, cami-
nho), uma vez que, como se sabe, as trés espécies de araras tém estrias a
volta dos olhos, que lembram esse desenho. Reservas devem ser feitas,
contudo, 2 afirmagido de identidade do padrdo de pintura facial e do
trangado, ndo sé porque recebem nomes diversos em iaualapiti (embora
de idéntico significado seméntico), mas também porque a sua expressio
grafica ndo é totalmente andloga. Pode tratar-se, neste caso, como em
todos os outros, de semelhangas na forma, que sugerem identidade de
contetido. E de se frisar, também, que esse motivo nio comparece na or-
namentacdo de objetos xinguanos, a ndo ser na caracterizagio antropo-
zoomorfa das médscaras, o que é compreensivel (ver, por exemplo, em
von den Steinen, 1940:392, fig. 94, pomba - papadiiri em bacairi; p. 396,
fig. 101, méiscara meindcu; p. 400, fig. 107, méscara koahdlu, dos auetés;
p. 405, fig. 111, dos mesmos indios; p. 410, fig. 118, dos trumais. Apenas
no caso das figuras 107 e 118, trata-se de mascaras tecidas e pintadas, nos
demais, o material empregado é madeira talhada).

Informa Pedro Agostinho que “...esses pequenos angulos, um em
cada maci do rosto, apontam os vértices para dentro, simetricamente,
e sdo executados com carvao misturado a resina fhik, considerada prote-
tora. Seu cheiro desagrada aos mama’e(n), mantendo-os afastados e evi-
tando contatos perigosos” (1974:143).

Isso explica, certamente, sua propagagao por todas as classes de
idade, principalmente entre as criangas, desde a mais tenra idade (Fig.
118).

O iltimo desenho com significado explicito, constante do “meu”
mayéku, apresenta-se na forma de dois losangos aderentes, postados ver-
ticalmente ao eixo do cesto, um deles incompleto. Segundo o artesio ces-
teiro que o executou, trata-se do padrdo uf tfukd, que significa: cobra,
caminho, ou cobra andando. A mesma designagao me foi ditada para um



Fig. 118. Desenho em “V” (chevron) desenvolvido no trangado. Recebe o nome de hipulalu tapakd,
em iaualapiti, ¢ o significado de “arara, rosto”. Os losangos do trangado significam: “pacu e

filhotes” (yand, pitald).
Na foto ao lado, um padrio semelhante — yand hiko, em iaualapiti -, interpretado como

“pintura de rosto, gavidozinho”.
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desenho em papel, feito por uma mulher cuicuro (Fig. 119)". A represen-
tagdo de cobra, registrada por von den Steinen entre os bacairis, constan-
te de um adorno de madeira costal (1940:334, fig. 48, n® 4), é expressa
por uma linha em ziguezague. Entretanto, em outra prancha, o etnélogo
alemdo apresenta uma ilustragio mais realista, recolhida entre esses
mesmos indios, de uma cobra especifica, a sucuri (Eunectes murinus), em
que 2 linha em ziguezague sio acrescentados pontos entre os dngulos por
ela formados. Uma segunda representagdo de um ofidio determinado, a
jibéia (Constrictor constrictor), confundiu von den Steinen, ao verificar
que era expresso por uma sucessdo de losangos em positivo — negro so-
bre branco - (p. 327, prancha 21, n? 1), que pouco diferiam da série de
losangos em negativo — branco sobre negro — (p. 325, prancha 20, n® 7),
que significam desenhos de morcego (semino-ikiito em bacairi). Bastante
esquematicos, porém com senso naturalista, sio os desenhos de cobra em
postes (p. 321, fig. 39) (Fig. 120).

Durante a viagem realizada em 1977 ao Parque Nacional do Xin-
gu, recolhi dois desenhos de cobra, bastante realistas. Um deles, de auto--
ria do iaualapiti Uaripird, assemelha-se ao reproduzido por von den
Steinen na prancha 21, n? 2: “cobra com cabega”. O autor me ditou a se-
guinte designacdo para o mesmo: “uf zamahi” (cobra, jibéia). O outro,
desenhado por um indio meindcu, mostra uma cobra mais esquematiza-
da, que ele denominou em sua lingua keyeriri, e traduziu como “cobra
ruim, do mato, ndo d4 na 4dgua”. O primeiro deles estd estampado nos
postes da casa de Sarirud, a mais bela da aldeia iaualapiti. Na mesma
oportunidade, recolhi um outro desenho de cobra, bastante estilizado,
feito por um indio vaur4, cujo nome em sua lingua é temepiand, e foi inter-
pretado por ele como “cobra que vira homem, anda no mato” (Fig. 121).

A concordéncia de designagdes e significados entre o padrio de
trancado e o desenho em papel — wf tSukd em ambos os casos -
nao corresponde uma analogia formal das respectivas representagoes
(Fig. 119). Mas, como se viu, as concepgoes graficas de ofidio variam
muito entre os xinguanos. Em algumas delas, como no caso de temepiand,
tratando-se de um sobrenatural (cobra que se transfigura em homem),
o artista dispensa, certamente, maiores detalhes, enfatizando as pintas
do couro. A mesma expressao grafica é dada ao motivo cobra na pintu-
ra corporal. Nas representagdes mais realistas, dotadas de um contorno

11. Sem embargo, o mesmo desenho, reproduzido na pintura de corpo, foi interpretado pelos trumais,
informantes de Monod-Becquelin (1975), como “espinhas de peixe”. A mesma interpretagio foi
dada ao desenho pelo iavalapiti Kanatu, que o designou kupati napi, (peixe, espinha).



petit sucuri
VANNERIES

Fig. 119. Padrdo wi tsukd (cobra andando, ou cobra, caminho) presente, com a mesma designagido e
significado: 1. no trangado de um cesto, e 2. num desenho em papel feito por Monka, mu-
Iher cuicuro, que vive entre os iaualapitis. Para um informante desta dltima tribo, o desenho
expressa kupati napi (peixe, espinha). 3. Representagio de cobra (pequena sucuri) em coroa
trangada. Apud Monod-Becquelin, 1975.
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sinuoso, cabega e cauda, comparecem também as referidas estilizagoes,
como se pode ver nos desenhos de cobras keyeriri e uf zamahi (Fig. 121),
bem como na “cobra com cabega”, reproduzida por von den Steinen. No
caso do tema uf tfukd, a énfase € posta em detalhes que definem a sinuo-
sidade anatomica e o movimento do ofidio. Em outras palavras, os por-
menores sobressalentes sio esquematizados para transmitir ao especta-
dor a visio da expressao simbélica de uma idéia ou objeto. Ndo estaria
nisto a génese do ornamento decorativo? Ndo ocorre 0 mesmo na mimi-
ca, na expressiao corporal? Nao hd que descartar, todavia, a hip6tese de
que a interpretacdo seja sugerida ao artista por improvisagio, por sua
prépria imaginagdo criativa. Assim ele cria novas formas - quem sabe
seja este o caso do padrido uf tsukd, sem precedentes na cestaria xingua-
na, que eu saiba —, e de improviso lhe atribui uma denominagio € um
significado, atendo-se ao cardter descritivo e verossimilhanga com um de-
terminado objeto. No caso em aprego, uma cobra andando, ou o caminho
que percorre. Convencionado o nome e o padrao, eles passam a ser acei-
tos pela comunidade e se perpetuam.

A reiteragdo do motivo cobra, expresso por linhas em ziguezague
na decoragao de objetos, é registrada por Max Schmidt nas pds de virar
beiju dos bacairis; o autor assevera calcar-se essa forma diretamente da
mecénica do trangado: “As linhas em ziguezague, nas figs. 206 e 207, re-
produziam a padronagem que se cria quando os dois quadros do trancga-
do, listrados em diregao oposta, sio constante e alternadamente justa-
postos numa mesma dire¢do...” (1942:329).

Acrescenta que:

Também esse padrdo em ziguezague, derivado do modelo de trangado, tem uma de-
signacdo determinada. Os bacairis chamavam-no agdu, isto €, “cobra” (na generalidade).
Eu, pelo menos, ouvi a declaragdo expressa de agdu para o desenho reproduzido na péa de
virar beijus da fig. 205. Portanto, trata-se novamente de um nome de animal que € dado ao
conhecido desenho derivado dos trancados. Também neste caso ndo sabemos, infelizmente,
se o préprio trancado que forneceu o modelo do desenho agdu tem o nome de agdu (op.
cit., p. 339).

A comparagio entre os desenhos agdu (cobra genérica), divul-
gados por Max Schmidt na pd de virar beiju (Fig. 120), e de uf tSukd,
presente no cesto do indio iaualapiti Mapukayaka, “cobra, andando”,
com a mesma designagao, interpretado, porém, como “cobra, caminho”
pela desenhista cuicuro Monka (Fig. 119), sugere uma identidade de
forma e contetido, bem como entre o modelo real e a sua representagio
pictérica. Nao se pode, contudo, afirmar categoricamente que a repre-
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Fig. 120. Representagdes gréaficas de cobra e morcego, recolhidas por von den Steinen: 1. cobra gené-
rica; 2. sucuri; 3. jib6ia; 4. morcego; 5. cobra com cabega; ¢ por Max Schmidt: 6 e 7. cobra
(agdu, em bacairi). Representagdo de cobra na pintura corporal: 8. sucuri (Monod-Becque-

lin, 1975).
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sentagdo grafica deriva da trangada, embora tudo indique que nela se
inspire®.

Esses desenhos geométricos, presentes em tantas esferas da arte
xinguana®®, parecem constituir “categorias visuais”, como as que Nancy
Munn (1966)' detectou entre aborigines australianos. Isto é, cada qual
comporta um significado préprio, que transmite uma mensagem passivel
de ser decodificada pelos integrantes do grupo a que pertencem.

O certo € que as representagdes pictéricas ornamentais, princi-
palmente as citadas, se difundem por toda a 4rea cultural xinguana. A
especializacdo artesanal e o sistema de intercAmbio de bens”, que tanto
concorreram para o processo de aculturacao intertribal no Alto Xingu,
ndo atingiram esse campo. A origem de alguns desses desenhos € descri-
ta no mito de Arakoni, inventor dos mesmos, coletado entre os uauris e
meindcus (Schultz, 1965-1966:76-60 e Coelho, 1981:60-61, para os pri-
meiros; em relacdo aos meindcus, hd um trabalho de Maria Fénelon Cos-
ta, mas ainda inédito).

Concluindo, cabe ressaltar trés caracteristicas marcantes da ar-
te alto-xinguana. A primeira € seu cariter de metonimia grifica. Ou se-
ja, na representagdo de um objeto do mundo real ou sobrenatural, o
artista esboga uma parte para representar o todo. Isso ocorre ndo sé
nas expressdes graficas como também nas plésticas. E o que se verifi-
ca na ceradmica, como enfatiza Vera P. Coelho: “A chave para distinguir
que animal est4 sendo representado reside (a2 semelhanga do que aconte-
ce na pintura) em um pequeno detalhe marcante de sua aparéncia”
(1981:67).

Aqui, dados empiricos comprovam que a condensagdo € um dos
atributos do simbolo (Turner, 1967:29-30).

A segunda caracteristica € a variedade de interpretagao metaférica
dada aos motivos ornamentais, através do tempo e do espago, isto €, en-
tre as diferentes tribos ou mesmo individuos. Contrastando com isso, as
representagdoes em si primam pela estabilidade.

12. A conclusdes semelhantes as de Max Schmidt chegou, antes dele, o arquiteto ¢ historiador da arte
Gottfried Semper, que, “numa obra em dois volumes, publicada em 1878-1879, sugere que o tran-
cado e a estearia parecem ter sido uma fonte importante para varios desenhos” (Weltfish,
1953:26). Dentro deste espirito estuda a origem e evolucdo da arte grega, desde a mais remota an-
tiguidade.

13. No elenco de motivos zoomorfos presentes na arte xinguana, divulgada por von den Steinen
(1940:378), constam os seguintes, no referente a trangados: dentes de capivara, veado, sapo, espi-
nhas. Como se vé, nenhum deles foi encontrado por mim.

14. Ver B. Ribeiro, 1980, ms., capitulo V.3.

15. Idem, capitulo V.1.
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Fig. 121. Representagbes de cobra em desenhos em papel: 1. uf zdmdhi (cobra, jib6ia), em iaualapiti;
2. temepiand (cobra que vira homem, anda no mato), em uauré; 3. keyeriri (cobra ruim do
mato, nédo d4 na 4gua), em meinécu.
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Segundo o testemunho de Vera P. Coelho, quando uma ceramista
uaurd modela um pote, os circunstantes lhe perguntam: katsd kana ka-
taha? Ou seja: “que [...vasilha zoomorfa] esta?” Explica a autora: “...o ve-
redito final sobre o significado da representagio cabia a artista”
(1981:67). Essa seria talvez a elucidagao complementar que buscamos a
ambigiiidade das respostas.

A terceira caracteristica seria a natureza de “cédigo estilistico”,
que permeia o universo cultural xinguano e que Thomas Gregor pressen-
tiu entre os meinacus:

O aparecimento e reaparecimento dos mesmos motivos em diferentes materiais,
que servem a fungdes diversas, ajudam a dar harmonia visual a vida meinédcu. Seus artefatos,
religido e sistema de interacdo estdo entrelagados segundo um mesmo cédigo estilistico
(1982:36).

Esse cédigo, captado pelo pioneiro das investigagdes etnolégicas
no Alto Xingu, Karl von den Steinen, ainda exige estudos exaustivos para
ser decifrado. Ou seja, a andlise comparativa das diversas representagoes
graficas e pldsticas, a luz do corpus mitico e ritual, como um campo fértil
de pesquisa do seu contetido estético e simbdlico.

E, ainda, os principios de distribuigdo e combinagido no espago das
diferentes unidades de significado. Suas nuangas é que determinam, pro-
vavelmente, a variagido de contetidos semanticos dos motivos.
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