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RESUMO

A pesquisa lingiiistica presente nesta tese investiga aspectos prosddicos da Lingua
Ikpeng, falada pelo povo de mesma denominagéo, habitante da regifio do Médio Xingu, no
Parque Indigena do Xingu/MT. Em sete anos de pesquisa, observou-se que os aspectos
fonéticos da prosodia determinam casos de alomorfia e irteferem no processo de formagao
das palavras lexicais, arroladas durante o processo de aquisi¢ao de escrita.

Com base no modelo descritivo proposte por Halliday (1970) e por Cruttenden
(1986), desenvolveu-se um modelo prosédico descritivo para o Ikpeng, através do qual
foram realizadas duas anélises sobre a interface entre os aspectos prosddicos € alomérficos,

bem como entre os aspectos prosodicos e os critérios de segmentacdo de escrita.
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ABSTRACT

As a result of a seven years research about linguistic aspects of the Ikpeng language
(Karib), spoken by Ikpeng indigenous people at “Médio Xingu”, which is located in
“Parque Indigena do Xingu” in the State of “Mato Grosso/ Brasil”, it was possible to notice
that the prosodic aspects of this language are responsible for alomorphic cases as well as

for causing difficulties in determining the lexical word.

Based on Halliday (1970) and Cruttenden (1970) descriptive models of prosodic analysis, a
descriptive model for Ikpeng language was proposed. In order to evaluate this model some
evidences, which show the prosodic structure interference in some aspects of alomorphy as

well as segmentation processes influence in the continuous speech, were analysed.
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I

INTRODUCAO

I.1. Breve Historico sobre o0 Povo Tkpeng

Ikpeng € a autodenominagio do povo comumente conhecido pelo apelido “Txikdo”.
Até 22 de outubro de 1964, os Ikpeng' permaneceram arredios € hostis. Segundo Galvido e
Simdes (1965)%, a presenca dos Ikpeng se afirmava por repetidas correrias e hostilidades num
territério em que, a par da forte homogeneidade cultural, as relagBes intertribais eram
pacificas.

A tentativa de primeiro contato com os Ikpeng, entfo localizados & margem direita do
rio Batovi, foi estabelecida por Claudio Vilas-Boas. No entanto, a aproximac@o e contato

amistosos foram repelidos com hostilidade.

' A grafia dos nomes indigenas presentes nesta tese seguem a convengio estabelecida em 1953 pela Associagdo
Brasileira de Antropologia (ABA), utilizada por antropélogos, lingiiistas e indigenistas. Os nomes sio
invaridveis, apresentando-se sempre no singular. Os acentos utilizados nic seguem as regras de acentuagio da
Lingua Portuguesa.

* Eduardo Galvio e Mirio Simdes (1965) elaboraram o primeiro artigo, intitulado Noticias sobre os Indios
Txikéo - alto Xingu, que narra os episédios das tentativas de contato com os Ikpeng e o contato propriamente dito
com & ajuda dos indios Kaiabi.
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Em 1564, os Vilas-Boas estabeleceram o primeiro contato. Naquela época, o povo
Ikpeng era constituido de quarenta pessoas: oito mulheres € trinta e dois homens (Galvio e
Sim6es, 1965). Antes do contato, a aldeia localizava-se fora dos limites do Parque Indigena do
Xingu e, em 1965, o povo foi transferido para dentro destes limites, mais especificamente para
as proximidades do Posto Indigena (PI) Leonardo Vilas-Boas. A influéncia da cultura alto-
xinguana na cultura Ikpeng foi bastante significativa. No entanto, mantiveram, em esséncia,
sua propria cultura e seus costumes {c.f. Menget, 1977)°.

Com o crescimento do grupo, os Ikpeng se deslocaram para o Médio Xingu.
Atualmente, a aldeia esta localizada & margem esquerda do rio Xingu, préximo ao PI Pavuru.
A populacdo da aldeia soma cerca de 252 pessoas, segundo o censo de 1998, realizado por
Korotow! Ikpeng, solicitade pela Escola Paulista de Medicina, tendo em vista o atendimento
médico de acordo com o crescimento populacional dentro da comunidade.

Geralmente, tanto homens quanto mulheres Ikpeng trazem os parceiros de matrimonio
para sua propria aldeia, porém os filhos destes matrimdnios ndo sio considerados Ikpeng
legitimos. E interessante observar que, mesmo a par das guerras de outrora, a rivalidade entre
os povos n@o se manteve, foi amenizada. Hoje, eles mostram uma convivéncia pacifica até
mesmoc quando habitam uma mesma aldeia. S&o raros os casos em que indios Ikpeng se

deslocam para aldeias de outros povos.

* Pamick Menget (1977}, em tese de doutorado intitulada Au Nom des Awtres: Classification des relations
socigles chez les Txikdo du Hawr-Xingu (Brésil) analisou as relagbes de tratamento entre o5 membros da
comunidade, com relaclic aos seus papéis sociais.



Parte do povo lkpeng planejava se deslocar para as margens do rio Ronuro, onde
construiram uma aldeia para posteriormente, com a autorizagdo da FUNAI, instalarem um
Posto Indigena de Vigilancia (PIV), com o objetivo de impedir a entrada de pescadores e
madeireiros na regifo do Parque Indigena do Xingu (PIX).

Em 1993, os Ikpeng visitaram o local. Como narra a historia de Napiki Taligu Ikpeng,
naquela ocasido foram feitas duas rocas de mandioca € uma casa, porém o territério foi
novamente abandonado, pois houve falta de interesse por parte das autoridades competentes
em instalar um PIV naquela drea limitrofe entre o PIX e a cidade.

Segundo os préprios Ikpeng, o rio Ronuro, justamente por nio ser vigiado, € um dos
rios de mais facil acesso clandestino ao PIX. Em dezembro de 1996, uma das familias se
mudou definitivamente para esta regifo, nos limites entre 0 PIX e uma fazenda.

Atualmente, este € um assunto que estabelece uma certa divergéncia entre 0s membros
da comunidade Ikpeng devido aos interesses pessoais de cada subgrupo. Por um lado, existe
um grupo de familias chefiadas por indigenas, que sdo funcionérios da FUNAI, assalariados, e
que nfo pretendem abandonar a regidio atual pois perderiam seus empregos no PI Pavuru.

Por outro lado, existe um grupo gue pretende instaiar um novo Pl na regido do Jatoba,
porém este PI seria muito proximo do PIV Batovi, o que representa resisténcia por parte das
autoridades que consideram desnecessdrio um PI naquela regido.

Em 1999, durante o trabalho de campo, foi realizada uma reunido interna da
comunidade Ikpeng, cuja pauta consistia na discussio sobre o deslocamento do povo para as

margens do rio Jatobd ¢ do rio Batovi, regido do antigo territério Ikpeng. As tentativas de
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retomar o antigo territdrio ja t€m 9 anos, mas os problemas para ocupé-lo sempre superam as
tentativas.

Na reunido, ficou claro que a ocupacio do antigo territério Jatoba seria itnpossivel por
ser parte da Fazenda Jo#o Santilli. Além disso, a regifo esté fora do PIX e a retomada dela
envolveria demarcagio das terras indigenas do PIX. Atualmente existemn muitas fazendas,
serrarias ¢ madeireiras naquele territério dos antigos Ikpeng, fato que dificultaria a pratica da
caca e da pesca.

A retomada do territoério Batovi seria mais simples, tendo em vista que o territério que
compreende o encontro das 4dguas do Batovi e do Bakairi estd dentro dos limites do PIX e
possui muitos cérregos que propiciam a caga e a pesca. No entanto, o territério € préoximo ao
territdrio dos Wauré e parte do povo Ikpeng teme ser necessério retomar antigas disputas com
aquele povo por recursos naturais.

A comunidade Ikpeng reconhece as dificuldades existentes, mas pretende continuar
analisando as possibilidades de se mudar do Médio Xingu.

E interessante observar que a inquietude do povo Ikpeng, natural de povos nOmades,
persiste at€ hoje. Apesar de estarem instalados na regiio do Médio Xingu, a aldeia ja foi
deslocada trés vezes, num periodo de 30 anos. A nova aldeia se erguia a um quildmetro,

aproximadamente, do local da antiga aldeia, com a intenco de n#o se distanciar do PI Pavuru.

1.1.1. QuestOes socioculturais e educacionais

O fato de serem ndmades e de sempre terem vivido juntos, em um dnico grupo, parece

persistir na comunidade Ikpeng. Por outro lado, a influéncia da cultura envolvente, como o
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sedentarismo dos povos alto-xinguanos e a atividade econdmica da populag@o nfio-indigena do
entorno, oferecem resisténcia a retomada do antigo processo de deslocamento.

Um outro fator sociocultural observado foi que, quando se trata de assuntos que
envolvam toda a comunidade, cada individuo dela pode manifestar sua opinidio e o cacique
ndo é responsével pela decisdo tomada. Discutem-se as decisdes abertamente, em mesmo nivel
de igualdade, pois todos 0s argumentos s@o considerados, quando se trata da decisdo do futuro
do grupo. Talvez, por ser assim, a situacfio gera conflito interno e polémicas que dividem a
aldeia em distintas duas facgdes: a dos tradicionalistas, representada pelo Cacique Melobo; e a
dos revoluciondrios, representada por Ataki Ikpeng, representante do Cacique, o qual nio deve
ficar por muito temnpo fora da aldeia, conforme o costume.

A existéncia de duas facgdes € algo que pode ser considerado benigno, no caso dos
Ikpeng, porque mantém ativa a preservagdio da cultura e dos costumes, inclusive 0 uso da
lingua Ikpeng, ao mesmo tempo gue permite que se conheca o ambiente envolvente € se
discuta a validade de todas as “aquisi¢Ges” socioculturais deste ambiente.

Atualmente, a introducio da Escola (Diferenciada) vem sendo posta na berlinda. Na
verdade, a comunidade n#o discute o papel da Escola, se € uma aquisi¢ido boa ou néo, mesmo
porque ela estd instalada no PI Pavuru, mantendo-se externa a estrutura da aldeia, e os alunos
aprendem a utilizar a lingua de contato (Lingua Portuguesa), fato considerado de extrema
importincia por todos 0s povos Xinguanos.

O problema que gera discussio € o contrato dos professores Ikpeng. Com este contrato,
os professores passaram a ser responsédveis (o que, em Ikpeng, pode ser interpretado como “ser

dono de”) pelos materiais escolares, pela alimentacdo distribuida pele Estado (merenda), pelo
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combustivel que chega & aldeia para que os professores possam ir & cidade receber essa
demanda, além do préprio salario.

Toda esta aquisicio vem sendo compreendida pela comunidade Ikpeng como
“pagamento do professor”, o que surte efeitos negativos por afetar a hierarquia dos papéis
sociais dos Ikpeng que se dé pelo poder adquirido através das conquistas pessoais.

Por isso, discute-se, na comunidade, a socializacio do pagamento dos professores,
tendo em vista que eles sdo muito jovens para ter poder aquisitivo de chefe de familia, cargo
este destinado aos Ikpeng mais antigos.

Porém, existe algum receio com relagio a esta decisfo porque, se 0s “bens escolares”
forem socializados, a escola perderi a estrutura e, consequentemente, a demanda serd
interrompida.

Enquanto esta situagio ndo se resolve, a disputa pelo poder reflete no ensino da lingua
indigena. No que diz respeito & Lingua Portuguesa, existe um empenho muito grande por parte
dos estudantes Ikpeng em se comunicar com o nio-indio de forma que seja compreendido nos
seus objetivos. Alguns pretendem elaborar seus préprios projetos para a comunidade e,
portanto, querem entender mais sobre os aspectos socioculturais do entorno do PIX, buscando
adequar os interesses extemos as necessidades internas.

Ao mesmo tempo, a comunidade se dedica a preservar a Lingua Tkpeng. Neste ambito,
os antigos se consideram mais aptos a ensinar €, inclusive, ndo fazem questio de aprender a
Lingua Portuguesa. Porém, além do sistema de qualquer Lingua passar por constantes
mudangas lingiiisticas ¢ de ser impossivel conté-las no tempo, os Ikpeng passaram por um
brusce processe de contato com © Portugués e estas mudangas, nos ultimos 40 anos,

aceleraram-se. Os antigos resistem &s mudancas naturais, acusando os jovens de estarem
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mudando a Lingua, consideram-se mais aptos a ensinar, quando se tratou de estabelecer a
grafia da lingua, gerou muito conflito e polémicas, como foi possivel atestar num dos
momentos de pesquisa lingtifstica e coleta de dados.

Em outubro de 1995, quando Napiki Taligu Tkpeng atuou como revisor do material
didético produzido durante o Il Curso de Formacdo de Professores Indigenas do Parque
Indigena do Xingu, ocorreu algo interessante que diz respeito a esta fase polémica de uso e
aperfeicoamento da grafia do Ikpeng. Napiki é monitor de satide e tem interesse em aprender a
escrita da sua prépria lingua. Este interesse estimulou-o a produzir outros textos, além
daqueles que ele revisara.

Alguns de seus textos foram levados & comunidade, num outro momento de pesquisa e
coleta de dados, realizadas entre maio e junho/1996, na aldeia Ikpeng, a fim de avaliar a
possibilidade de acrescentd-los ao material diddtico. Neste contato, foi possivel conhecer a
comunidade Ikpeng ¢ obter maiores informacdes sobre a lingua ¢ a cultura.

Soube-se que durante o primeiro trabalho de coleta de dados, realizado em Campinas,
em setembro de 1994, os informantes passaram por um tipo de “curso de Ikpeng” com os
antigos, antes de viajarem. Existe uma preocupacio por parte deles em ensinar “direito”,
porque pretendem registrar a variante que, na opiniao dos antigos, € a lingua verdadeira.

Esta atitude mostra que, de fato, mudancas bruscas ocorreram na Lingua Ikpeng nos
Gitimos anos. Por outro lado, pesquisar com os antigos a melhor forma de dizer coisas em
Tkpeng torna evidente a determina¢do do povo em preservar uma variante pouco usual,
atualmente, desta lingua. No entanto, o objetivo dos antigos € fazer-se buscar 0 que seria mais
antigo e, conseguentemente, mais representativo do Ikpeng, mais auténtico do ponto de vista

deles, para servir como parimetro para a elabora¢@o da escrita Ikpeng.
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Ao analisarem os textos produzidos por Napiki, levantaram-se questdes referentes a
relacdo grafia/prontncia ¢ 4 ordem dos constituintes da oragio, tendo em vista que a ordem
basica da lingua é VAO. A ordem AVO ¢ considerada pelos falantes mais antigos como
resultado de influéncia do Portugués.

Como € de costume na comunidade, Napiki foi questionado pelos antigos a respeito
dos “erros”, ao que ele respondeu firmemente: “Eu nfo falo Ikpeng, falo Txikdo!”. O fato de
Napiki ter se referido & lingua com o0 termo Txikdo, que eles consideram pejorativo pois se
trata de um “apelido”, subentende-se a existéncia de pelo menos duas variantes dialetais, cujo
uso, supostamente, se distinga pela faixa etéria dos Ikpeng.

Apesar de tudo, nestes momentos o que prevalece € o respeito do grupo dos jovens
pelo grupo dos antigos. Por outro lado, a atitude intransigente dos antigos tem um aspecto
negativo. Os jovens tendem a praticar mais o Portugués do que a lingua Ikpeng, um dos
motivos por sentirem-se um tanto intimidados pelos antigos que desde o processo de
alfabetizacfio passaram a exigir aquela que eles consideram a prontincia “cotreta” da lingua.

Ha a hipotese de gue o bilingiiismo seja um fator determinante na distincdo das duas
variantes porque os jovens sfo bilingiies, em sua totalidade, e os mais idosos, tanto homens
quanto mulheres, apesar do contato com a Lingua Portuguesa, tém um grau muito menor de
bilingiiismo. Existe, por parte destes dltimos, uma percepcao da influéncia do Portugués que
se manifesta, por exemplo, através da ordem de constituintes, o que € tido como uma ameaga
preservacdo da lingua.

A diferenca de proniincia existente enire essas duas variantes consiste no fato de que os
antigos possuem uma prontncia mais “frouxa” que os jovens. Comparando-se o fone [b] do

Ikpeng com o do Portugués, € possivel perceber que, articulatoriamente, a tensdo (sonoridade)
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ocorre num grau muito menor em Tkpeng®, fato que denotaria a influéncia do Portugués na
variagio dos jovens.

Porém, os Ikpeng tém em mente que o principal objetivo, no momento em que a escrita
esta sendo introduzida na comunidade, € fazer com que sejam preservados os tracos da lingua
falada pelos antigos, como a “leveza” da prontincia e a ocorréncia de alguns segmentos, que
vém sendo abolidos pelos jovens, como o [O], por exemplo ([00] — &/ C__V).

Obviamente, estas observacdes dos mais antigos parecemn muito relevantes e de
extrema importéncia, mas para os jovens Ikpeng sdo percebidas como uma forma de subjuga-
los, de diminui-los perante toda a comunidade. Quando s&o solicitados para alguma pesquisa,
alguns jovens procuram os antigos para aprender a falar “corretamente”, outros se sentem
inaptos e se recusam a fornecer dados, alegando que falam Txik3o, e nio Ikpeng,

Este motivo provocou uma reacédo por parte dos antigos. Em 2000, os informantes
anteriormente designados pela comunidade, que sdo os atuais professores dela: Korotowi,
Maiui e Yokoré; foram substituidos por um informante mais antigo, Awato, um dos chefes de
familia. Inicialmente, a preocupac@o dele era ensinar a falar a Lingua Ikpeng e no fornecer
dados que, do ponto de vista do pesquisador, eram relevantes a pesquisa.

Durante o trabalho de campo, as sessdes de coleta de dados foram estipuladas
conforme as possibilidades do informante, de forma que nfo prejudicassem os seus demais
afazeres, enquanto chefe de familia. Além disso, num determinado perfodo, ao anoitecer, nos
reaniamos na casa do Cacique, ocasifio em que eram discutidos assuntos relevantes 2 pesquisa

ou em que os Ikpeng ensinavam termos e expressdes da lingua, bem como aspectos da sua

* Cf. Emmerich (1971: 36)
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cultura e os costumes do grupo. Estas conversas contribuiram para a familiarizagdo com o

ambiente social do povo Ikpeng.

1.2. Educac@o no Parque Indigena do Xingu

Ao contriario do que acontece com muitas comunidades indigenas do Brasil, a
educagdo no PIX n#o surgiu com a opressdo missionaria. Em 1987, Megaron Txukarramie
(Kayapé), entdo diretor do Parque Indigena do Xingu, solicitou através de carta a Lucy Seki,
pesquisadora de linguas indigenas e professora da Unicamp, que elaborasse um projeto de
levantamento lingiifstico para o PIX, a fim de registrar a cultura e a identidade dos povos
xinguanos e, também, visando criar subsidios para o inicio de um processo de educagio
bilinglie, de forma que os representantes indigenas destas comunidades pudessem registrar
seus mitos, festas, suas vivéncias ¢ compor a Histéria Xinguana.

No inicio, conforme solicitagcdo de Megaron, excetuaram-se do projeto todos os povos
do PIX que fossem falantes de Linguas Karib. Algum tempo depois, uma nova carta de
Megaron a Lucy Seki pedia para incluir 2 Lingua Ikpeng, no Projeto, deixando excluidas
apenas as linguas consideradas Karib Alto-xinguanas (Kalapalo, Kuikuro, Matipu, Nahukw4)
que 14 habitam.

De modo geral, as linguas do Xingu eram pouco estudas, a maioria possuia listas de
itens lexicais que corroboravam as classificacBes das linguas indigenas faladas no Brasil.
Algumas poucas possufam algum estudo lingiiistico de nivel fonémico, como € ¢ caso das

Linguas Ikpeng, Kaiabi e, de nivel morfossintdtico, as Linguas Kamaiura ¢ Kuikuro.
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Do pedido do diretor do PIX e do interesse pela pesquisa das Linguas Indigenas, surgiu
em 1988 o projeto elaborado por Lucy Seki, intitulado Documentacdo e Descrigdo das
Linguas Indigenas do Pargue Xingu (UNICAMP/CNPq/FAPESP).

Com a escassez de pesquisadores, foi preciso estabelecer prioridades de estudo das
linguas xinguanas menos contempladas. Sendo assim, foi montada uma equipe de pds-
graduandos para desenvolver pesquisas sobre as linguas: Panard — Dourado (1990) Estudo
preliminar da fonémica Panard — Dissertacdo de Mestrado (UnB); Juruna — Fargetti (1992)
Andlise Fonolégica da lingua Juruna — DissertacZo de Mestrado (UNICAMP), Trumai -
Guirardello (1992) Aspectos da morfossintaxe da lingua Trumai (Isolada) e de seu sistema de
marcagdo de caso — Dissertaciio de Mestrado (UNICAMP); Yawalapiti — Mujica (1992)
Aspectos Fonoldgicos e gramaticais da lingua Yawalapiti (Aruak) — Dissertaciio de Mestrado
(UNICAMP); Suya — Guedes (1993) SCwj a Me kape re ra. Suyd: a lingua da gente, um
estudo fonolégico e gramatical — Tese de Doutorado (UNICAMP).

Em 1991, com a reformulagio do Projeto, Lucy Seki transformou-o no Projeto
Integrado, intitulado Histéria e Conhecimento Lingiiistico dos Povos Indigenas do Xingu, que
abrangia dreas da sociolingiiistica, além das 4reas de documentagdo e descri¢ac das Linguas
Xinguanas. Entre outras atividades, houve a publicacdo do livro organizado por Seki (1993),
intitulado Lingiiistica Indigena e Educacdo na América Latina.

Todo este processo de pesquisa foi fundamental para que os Cursos de Educacdo se
efetivassem no PIX. Em 1992, o MARI, com financiamento da Noruega, deu inicio aos
irimites para a implementac@o de um modelo de Projeto de Educag@o do qual participariam
apenas antropdlogos. No entanto, o indigenista Olimpio Serra e o diretor do PIX, Megaron

Txukarramée, insistiram na presenca de lingiiistas no projeto, receando que, com a
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implementacdo da educagio por antropélogos, as linguas indigenas fossem deixadas de lado.
Nesta época, Lucy Seki foi convidada a participar das reunides do Projeto de Educagio do
MARI como representante lingiiista.

G Primeiro Curso de Educacdo Indigena aconteceu em fevereiro de 1994, coordenado
pela Fundagdo Mata Virgem, realizando-se igualmente para dois grupos: grupo dos povos do
Alto Xingu e grupo dos povos do Baixo Xingu.

Lucy Seki deu inicio & cnagiio da grafia das Linguas Indigenas, no Alto Xingu,
juntamente com representantes dos povos lkpeng, Trumai, Kamaiurd, Aweti, Mehinaku e
Waura.

No Baixo Xingu, o0 mesmo processo se deu com os representantes dos povos Kaiabi,
Kayap6 e Juruna. Luciana Dourado (UnB) trabalhou junto aos Panard e Ludoviko Carnascialli
dos Santos (UEL) trabalhou junto aos Suya.

Os estudos lingiliisticos realizados até entdo pelos projetos lingiliisticos foram
fundamentais no processo de criagco das grafias dessas Linguas. O trabalho de criagiio da
grafia seguiu uma proposta metodoldgica, baseada no ensinamento lingiiistico para os falantes
indigenas que participavam efetivamente do processo. Com um conhecimenio lingiistico
bésico, os falantes obtiveram excelentes resultados na formulac@o da grafia de suas linguas,
durante o primeiro Curso de Educacio Indigena do Xingu.

Em outubro de 1994, a equipe pode ser ampliada e outros lingiiistas, participantes do
Projeto Integrado, deram inicio a pesquisas sobre vérias linguas indigenas xinguanas. Todos
foram convidados por Lucy Seki a participar do Projeto de Educag@o que passou a ser

coordenado pela AVA — Associacdo Vida ¢ Ambiente. Durante este segundo curso, os
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participantes indigenas ja se sentiam seguros para tratar dos assuntos sobre a grafia de suas
linguas.

No caso do Ikpeng, depois da revisio feita por Seki e Gildea (1994), acompanhada por
Cilene Campetela e Frantomé B. Pacheco, concluiu-se que seriam necessérias algumas
adaptacdes bésicas: nfo havia a necessidade de grafar [p] e [b] com grafemas distintos “p” e
“b”, como proposte no primeiro curso, tendo em vista que [p] e [b] s@o alofones de um mesmo
fonema /p/. O fone [tT]] que era grafado com “ts” passou a ser grafado com “tx”.

Em 1995, obviamente os problemas de ortografia comegaram a superar os problemas
de grafia e, entdo, 0s cursos passaram a enfatizar as diferengas entre o registro oral ¢ o registro
escrito da Lingua. Nesta época, elaborou-se o projeto de doutorado sobre Problemas de
Segmentacdo da Escrita Ikpeng (Campetela, 1995) que resultou na presente Tese.

Em 1996, os Ikpeng passaram a gravar suas histérias e a transcrevé-las graficamente, a
pedido de Patrick Menget, antropdlogo francés que trabalha com esta comunidade indigena
desde 1968.

No final deste mesmo ano, em 1996, o Projeto de Educac@o passou a ser administrado
pelo Instituto Socioambiental (ISA), denominando-se Curso de Formagdo de Professores
Indigenas do Parque Indigena do Xingu. Foi neste momento que as comunidades indigenas do
Xingu obtiveram a formalizagdo das Escolas. Os entfio alunos do Curso de Educagio passaram
a ser contratados como professores indigenas pela Secretaria de Educagio do Estado do Mato
Grosso.

Estes professores recebem material didético (inclusive material de alfabetizac@o em

Lingua Portuguesa de toda natureza ¢ linha pedagdgica, o que dificulta o reconhecimento de
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uma suposta linha metodolégica adotada pelo Projeto Educativo), merenda, pagamentos e
algum tipo de assessoria que se pretendia semestral, em suas aldeias.

Em 1998, o curriculo do curso foi ampliado e teve inicio o processo de publicacdo de
materiais didaticos em Lingua Indigena, produzidos pelos préprios participantes dos cursos,
sob assessoria lingiifstica.

Com a elabora¢do do primeiro livro que pretendeu ser um livro de alfabetizagio,
intitulado fkpeng Nenpatu, produzido pelos Ikpeng, sob a assessoria lingiiistica de Frantomé
B. Pacheco e Cilene Campetela, surgiram véarios problemas de ortografia, como a questéo da
segmentacdo das palavras (cf. VIL.3.) e problemas de representacio escrita de alomorfes
(cf. VIL.2). Estas questOes, como serd possivel observar adiante, despertaram o interesse pelo
estudo prosddico da lingua Ikpeng, cujos resuitados se apresentam nesta Tese de Doutorado.

Os Ikpeng alcancaram o objetivo inicial, aquele proposto por Megaron Txukarramae,
quando ainda se cogitava a idéia de um projeto de educagfio, de escrever duas histérias’
Ikpeng, a serem publicadas (no prelo) pelo MEC: Anat Miran (Histéria do Surgimento do
Milho) e Onon Miran (Histéria do Fogo). Uma pequena parte, cerca de cinco minutos, do
inicio da historia Anar Miran, gravada por Oporike, a pedido de Frantomé B. Pacheco foi
transcrita foneticamente e prosodicamente nesta Tese (cf. capitulo V).

Atualmente, a quantidade de cursos de Linguas Indigenas (uma das disciplinas do
curriculo) foi reduzida ¢ os lingiiistas sic convidados, uma vez por ano, a ministré-ios na
prépria aldeia de cada etnia, tendo em vista a resolug@io de problemas da escrita, juntamente

cormn os falantes mais antigos.
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1.3. Sobre a atual situagdo das Linguas Indigenas Brasileiras

Em 2000, Seki publicou um artigo, intitulado Linguas Indfgenas do Brasil no Limiar
do Século XXI, em que apresenta “‘um breve panorama das linguas atualmente faladas no
Brasil pof povos indigenas que conseguiram sobreviver aos 500 anos de contato destrutivo
com os nao indios.

“(...) Entretanto, aos 500 anos de penoso contato, violéncias e discriminagdes,
sobreviveram mais de duzentos povos indigenas, com suas crengas, costumes, organizacio
social e visdo de mundo proprios, falantes de cerca de 180 distintas linguas.” (p. 157-8).

Segundo Rodrigues (1993), desde a chegada dos europeus, perderam-se mais de mil
linguas indigenas faladas no territério brasileiro.

Conforme afirma Seki (2000), o estudo das linguas indigenas brasileiras foi retardado
por varios fatores como o tardio processo de implementagdo da lingiifstica no Brasil, a partir
dos anos 60, e também a vinda do Summer Institute of Linguistics (SIL), uma instituicdo
missionaria que faz uso do trabalho lingiifstico para encobrir seus reais objetivos de catequizar
os indios.

Somente a partir da década de 80 a lingiiistica indigena pode contar com um grande
crescimento devido, sobretudo, ao aumento de lingiiistas brasileiros interessados em pesquisas
sobre as linguas indigenas brasileiras.

As 180 linguas indigéhas braéileiras ainda existentes representam uma grande

diversidade lingiifstica. Com base em materiais, ainda que deficitarios, Seki (2000} organizou

3 Optou-se por “histéria”, tendo em vista ser um termo mais genérico do que “mito”, “conto”, “lenda”. Na
verdade, um mito Ikpeng completo € muito mais iongo do que este narrado resumidamente para publicagio.



36

uma tabela de classificacdo genética dessas linguas, com base em Rodrigues (1986) ¢ em

Erikson (1994), agrupando-as em familias e troncos lingiiisticos.

LINGUAS INDIGENAS DO BRASIL (SEKI, 2000)

1. AGRUPAMENTOS MAIORES

TRONCO |FAMILIA [LINGUA
Tupi Tupi Akwiwa; Asurini do Tocantins (asurini do trocard, akwdwa)®; Suruf do Tocantins (mudjetire);
Guarani Parakand; Amanyé; Anambé; Apiakd; Araweté); Asurini do Xingu (asurini do coatiema,
awaeté); Avi (canoeiro); Guajd; Guarani; Kaiwd(kayovd), Mbid (mbiid, guarani); Nhandéva
(txiripd, guarani), Kamayurd; Kayabi; Kokdma; I.. geral amaz&nica {nheengatu, tupi moderno};
Omégua (kambéba); Parintintiin; Dighdi; Jima; Parintintin kaguahiv; Tenharin; Tapirapé;
Tenetehdra; Guajajara; Tembé; Uruewauwdu; Urubi (urubd-kaapér); Wayampi (oyampi); Xetd
Arikém Karitidna
Juruna Juruna (yurtina) [yudja — LS]"; Xipaya
Mondé Arud; Cinta-Larga; Gavifio (ikor0, digiit); Mekém; Mondé (sanamaka, salamai); Surui (paiter);
Zord
Mundurukii | Kurudya; Mundurukd
Ramardma | Arara (urukd, karo); Itogapik (ntogapid)
Tupari Makurdp; Tupari; Wavor6
Outras linguas Aweti; Purubord; Mawé (Sateré)

* Os nomes em italico referem-se a dialetos.
® Os termos incluidos entre chaves e seguidos de LS foram acrescentados por Lucy Seki.

Macro-J& (e Akwén (akwe&) Xakriabd (xikriabd); Xavante (a’ wé); Xerente (akwé), Apinayé; Kaingang
{coroado); Kayapd; Gorotire; Kararad; Kokraiméro; kubenkrangnoti; kubenkrankégn;
Mekrangnoti; Tapayina; Txukahamde (mentuktire); Xikrin {xikri}; kren-akarore [Panard — LS];
Suyd, Timbira, Canela Apdnickrd; Canela Ramkskamekrd; Gavido do Pard (Parakdreve);
Gavifo do Maranhdo (pukobyé); KrahS; Krévé (krenyé); Krikati ({krinkati); Xokléng
(aweikoma)
Bororo Bordro (bobro oriental, orarf); Umutina (Barbados)
Botocudo | krenak ~ Nakrehé
Karaja Javaé; Karajd; Xambiod
Maxakali Maxakalf; Pataxé; Patax6 hahihie
{Gutras Linguas) Guatd; Ofayé (ofayé-xavinte); Rikbaktsd (eribaktsd, arikpakisd); Yaté (fulnib, karnijé)

prassanL

Apalai {(aparaf); Atroari; Galibi do Oiapoque; Hixkarydna; Ingariké (Kapong, akawdio),
Kaxuydna; Makuxi; Mayongong (makiritdre, yekudna); Taulipdng (taureps, peméng); Tiriyd
{tinié); Waimiri; Waiwdi; Warikydna; Wayéna (urukuyéna); Ardra do Pard; Bakairf; Kalapilo;
Kuikiiro; Matipti; Nahukwi (nafukwi); E : ’-

Aruak

Apuring (ipurin2); Baniwa do icana; Baré;Kdmpa; Mandawdka; Mehindku; Paiikir;
Paresi(halit); Piro; Manitenéri; Maxinéri; Salum3 (Enawené-nawé); Taridna (Talidseri);
Yurupari tapiya fyemi; Teréna (Teréno); Wapixdna; Warekéna (Werekéna); Waurd; Yabadna;
Yawalapiti
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2. FAMILIAS MENORES

FAMILIA LINGUAS

Arawi Banawd-jafi; Deni; Jarawdra; Kapnamanti; Kulina;Paumari; Yamamad{ (jamamadi)

Guaikurii Kadiwéu

Katukina Kanamarf; katawixi (7); Katukina do Bid / Jutai;Txunhui-kjapa

Maki Bara (Maki-Bard); Guarfba (Wariwa-tapiiya); Hiipda; Kama; Nadéb (Nadéb); Yahip

Mura Mura; Pirahi

Nambikwira Nambikwdéra do Norte; Lakondé; Latundé; Mamaindé; Nagaroni; Tawandé (tagndni);
Nambikwira do Sul; Galera; Kabixi; Mundiika; Nambikwdra do Campo; Szbané

Pano Amawaka; Karipiina; Katukina do Acre (wanindwa); Kaxararf; Kaxindwa (kaxinawd); Martbo;
Matis; Mayoriina; Nukuini; Poiandwa; Xanendwa; Xawaddwa; Yamindwa; Yawandwa

Tucano Barasdna (barasdno, bard); Desana (desdno, wind); Juritl (yuriti-tapiya, wahyara); Karapani
(karapana-tapiya, meht3); Kubéwa (kubéu, kubewdna, parmiwa); Pird-tapya (wafkana); Suridna
(surird); Tucano (tukéna, dahseyé); Arapiso, koned); (Miriti, miriti-tapiya, neeno4); (Taridna);
Tuyika (dohkd-podra); Wandna (wandno, kétiria); Yebd-masa (yepd-mahsi, yeps-matsd)

Txapakdra Pakaandva (orowari); Tord; Urupi

Yanomami Nimérm (vandm); Sanumé; Yanomim (Yainomd); Yanomimi

3. LINGUAS ISOLADAS

Aikand (aikand, huari, mask4, tubario, kasup4, mundé, corumbidra)

Arikapi

Awaké

Trantxe (iranxé)

Jabuti (djeoromitxi)

Kanoé (kapixand)

Koaid (arara)

Maku

Mynky (miinki)

Truméi

Tukiina (tikdna)

Segundo Seki (2000), em 1998, cerca de 80 dessas linguas indigena brasileiras foram
“objeto de algum tipo de investigac@o por ndo-missiondrios, a julgar pelas dissertacdes e teses,
bem como por outras publicacbes. Por parte do SIL, as informagdes sdo de que 30 linguas
estdo sendo atualmente investigadas por membros da institui¢#o, arrolando-se outras 0ito cujos
projetos sdo considerados concluidos. Contudo esses niimeros devem ser considerados com
cuidado, j4 que, de um lado, muitas linguas estudadas por brasileiros o sdo também por
missiondrios e, de outro, hd muitas linguas com apenas um pequeno estudo. De qualquer
forma, a conclus@o que se chega € de que héd ainda um grande ndmero de Ifnguas que néo

foram contempladas nem mesmo com um pequeno estudo.” (p. 287)
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1.4. A Lingua Ikpeng e os estudos existentes

Como € possivel observar na tabela anterior, a lingua Ikpeng € uma das vinte e uma
linguas da familia Karib faladas no Brasil, Conforme constatou Rodrigues (1986), a maior
parte delas situa-se ao norte do rio Amazonas, da Costa Atléntica até oeste de Roraima, no
Amapd, no norte do Pari ¢ no estado do Amazonas.

H4 linguas Karib também ao sul do rio Amazonas. Estas se subdividem em trés grupos:
no Pard, estdo os Arara; na regifio do PIX, encontram-se os Kuikuro, Kalapalo, Matipu,
Nahukw4, no Alto Xingu, e os Ikpeng, no Médio Xingu; também no Mato Grosso, ao sudoeste
do PIX, localizam-se os Bakairi.

Como mencionado, os Ikpeng se localizavam a sudoeste do Alto Xingu e recentemente
se transferiram para dentro dos limites do PIX, onde estio também os povos Kalapalo,
Kuikuro, Matipu e Nahukwa falantes de linguas Karib.

Os estudos existentes sobre as linguas Karib s3o escassos. Uma comparagio com base

em itens lexicais, feita por Aryon Rodrigues mostra que o Ikpeng possui maior afinidade
lingtifstica com o Arara do Paré.
O agrupamento das linguas da familia Karib ainda hoje € duvidoso, como € possivel observar
nas propostas de classificacio {(em anexo). Verifica-se, na tabela de Girard, publicada em
1972, oito anos apds o primeiro contato com os Ikpeng, que nada consta sobre a existéncia
desta lingua.

A tabela de Durbin (1985) considera que a lingna Ikpeng (Txik#o) € uma das linguas
Karib faladas ao Norte do Rio Amazonas. Esta classificaglio contraria aguela proposta por

Kaufman (1989}, em que se considera, além da divisio entre linguas Karib do Norte e linguas
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Karib do Sul do Rio Amazonas, uma subdivisio entre as linguas Karib do Sul, que é: grupo
Arara, em que se encontra a lingua Txikfio; e grupo Bakairi, em que estdo o Kuikuro, o
Kalapalo e o Matipu.

No primeiro Projeto de Pesquisa, Documentagdo e Descricdo das Linguas Indigenas
do Xingu (CNPq/1989, Lucy Seki), inventariaram-se 0s materiais lingiifsticos existentes sobre
as linguas xinguanas abrangidas por ele. Os estudos que existiam sobre a Lingua Ikpeng foram
produzidos por Charlotte Emmerich, do Museu Nacional do Rio de Janeiro.

Emmerich (1972), em dissertagdo de mestrado, intitulada A Fonologia Segmental da
Lingua Txikdo: Um Exercicio de Andlise, apresenta um estudo descritivo preliminar do
inventario fonético da lingua Txikdo (Ikpeng); uma andlise taxindmica do componente
fonolégico; algumas propriedades distintivas pertinentes; os padrdes distribucionais e suas
implicagbes nos mecanismos morfofon€micos da lingua. A mesma pesquisadora realizou
outras analises, uma delas apresentada em congressos: Emmerich (1991) Padrdes
Distribucionais na Lingua Txikdo;, Emmerich; outra divulgada em revista: (1994) The Txikdo
language: Fricatives or no Fricatives?

Estudos® aprofundados sobre a Lingua Ikpeng foram feitos mais recentemente. S3o
eles, a dissertacdo de mestrado de Campetela (1997) Andlise do Sistema de Marcacdo de Caso
nas oragdes independentes da Lingua Ikpeng (Karib), que apresenta uma anélise preliminar do
sistema de marcago de caso nas oragdes independentes da lingua Tkpeng. Além disso, sdo
descritos alguns aspectos da fonologia e da morfossintaxe (classes de palavras) do Ikpeng,

relevantes para a andlise proposta.

® Para melhores referéncias sobre 0s artigos e locais de publicagiio, consultar a Bibliografia.
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A dissertacio de mestrado de Pacheco (1997) Aspectos da Gramdtica Ikpeng (Karib),
que oferece uma descri¢do preliminar de alguns aspectos gramaticais, mostrando classes de
palavras, organizacdo das ora¢des independentes, a orac3o causativizada e as estratégias de
relativizacdo € marcagﬁ{? do nicleo nominal na oracio relativa;

Campetela, depois de idealizar o projeto de tese de doutorado sobre Problemas de
Segmentacdo da Escrita Tkpeng (1995), publicou dois artigos sobre aspectos fonoldgicos do
limite de palavras em Ikpeng (fonologia prosédica), datados de 1996 (ANPOLL) e 1998
{Museu Nacional do Rio de Janeiro). Num outro artigo, datado de 1999 (GEL) apresenta um
estudo sobre 0 acento pela Teoria Métrica; no ano seguinte, apresentou questSes fonéticas e
prosédicas do grupo tonal em Ikpeng.

Pacheco publicou virios artigos sobre a morfossintaxe das oragdes independentes e
relativas do Ikpeng, que datam de 1997 e 1998; dois outros artigos publicados sobre afixos,
reducio lexical e formacao do verbo intransitvo, que datam de 1999; dois artigos publicados
sobre verbos reflexivos e construcbes médias datados de 1999 e 2000; um artigo ndo
publicado sobre casos de alomorfia dos prefixos pessoais sob o enfoque da Teoria da
Otimalidade, datado de 2000.

Além destes artigos e da dissertagdo de Mestrado, Pacheco defendeu sua tese de
doutorado, em 2001, sobre Morfossintaxe do Verbe Ikpeng (Karib), em que apresenta uma
andlise da estrutura verbal, dos processos de formacfio do verbo reflexive e do verbo
causativo, dos processos de subordinagdo e formac#o do verbo nominalizado.

Através destes trabalhos, os pesquisadores constataram a necessidade de se
desenvolver a pesquisa sobre aspectos prosddicos pois estes se mostraram fundamentais para

outras analises de niveis morfolégico e sintético.
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Este trabalho tomou-se, portanto, inédito no que concerne a andlise prosédica da Lingua
Ikpeng. No que conceme as Linguas da familia Karib, alguns pesquisadores desenvolveram
pesquisas prosodicas, como € o caso de Derbyshire (1985), cujas analises forneceram

subsidios para Hayes (1995), para a andlise de Linguas Indigenas pela Teoria Métrica.

1.5. Metodologia

O corpus analisado para o desenvolvimento desta dissertacdo € constituido de
enunciados elicitados, com construcGes gramaticais de diferentes tipos; enunciados produzidos
durante interagdo com O grupo; textos orais transcritos; textos escritos pelos proprios falantes;
e narrativas mitologicas.

A coleta de dados esteve direcionada 2 verificacio de hipéteses e ampliacdo do corpus
ja existente, coletado por Seki e Spike, em 1994, na cidade de Campinas. O acesso a estes
dados, mais especificamente, foi livre.

Obteve-se, ainda, algumas histérias, que fazem parte da cultura do povo Ikpeng. Estas
histérias foram narradas por Melobo Ikpeng, cacique da aldeia, e por Oporike lkpeng, o
contador de histérias da comunidade.

A metodologia de trabalho de campo utilizada € aquela proposta por Kibrik (1977),
Craig (1990) e Seki’, em seu trabalho com Iinguas indigenas do Parque Xingu e de Ronddnia.
Mais do que a coleta de questiondrios, a elicitacio foi feita com base em textos de modo a

obter enunciados contextualizados.

7 Esta metodologia foi apresentada em cursos de graduagio e de pés-graduacio da Unicamp, com a presenga de
falantes das linguas Kamaiurd (1992), Ikpeng (1994) e Mapuche (1999).
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Inicialmente, realiza-se a coleta de dados através de questiondrios previamente
elaborados; td0o logo seja possivel, passa-se a coletar textos, neste caso, orais e escritos,
produzidos pelos falantes nativos. Consideram-se, ainda, os enunciados produzidos durante
interacGes entre os falantes nativos da lingua.

Os dados foram gravados em fitas cassete e transcritos diretamente, ou seja, a gravagao
e a transcrigdo ocorreram simultaneamente. Todos os dados foram submetidos a andlises
continuas, cujos resultados orientavam as coletas subseqiientes.

Os informantes foram designados pela prépria comunidade, por isso ndo tivemos a
oportunidade de avaliar qual membro da comunidade cumpriria melhor este papel. Contudo, a
escolha foi pertinente, aqueles designados desempenharam muito bem a funcfio a eles
atribuida. Tanto Korotowi € Yokoré quanto Napiki e Awato estdo bastante interessados em

pesquisas que envolvem o conhecimento da Lingua Ikpeng.
1.6. Prosédia, Sentido e Fen6menos Paralingliisticos

Em 1997, depois de concluir a Dissertacio de Mestrado ¢ os créditos do Doutorado, ac
participar do Projeto de Formagfio Pedagdgica, formulado pelo Instituto Socioambiental,
permaneci no Parque Indigena do Xingu, na Aldeia Moygu dos Tkpeng, durante 0s meses de
agosto a novembro. No primeiro més, foi possivel perceber que o contato melhoraria meus
conhecimentos sobre a Lz’ngué.ﬁcpeng c; suficiente para desenvolver a pesquisa sobre aspectos
prosédicos, principalmente dedicando muita atengio e cuidado a transcrigiio prosédica dos

dados.
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Ouvir com cuidado e transcrever detalhadamente os dados observados foi a
metodologia adotada para desenvolver o tema de pesquisa. Para tanto, foi preciso um
reconhecimento preliminar dos fendmenos paralingiiisticos, tracos culturais da fala Ikpeng que
denotam atitudes do falante e nfo aspectos da sua Lingua.

Segundo Cruttenden (1986), consideram-se fendmenos paralingiifsticos aqueles que
ocorrem no ato da fala, que ndo representam especificamente a lingua, mas sim o individuo
que a fala. Estes fendmenos envolvem a qualidade de voz (rouca, grave, aguda), a tessitura
(murmurio, grito), a velocidade da fala (se maior ou menor) etc; caracterizando o nivel de
significac@o pragmatica da fala.

Os fendmenos paralingiiisticos ndo s&o objeto de estudo da pesquisa mas, para que esta
se realizasse fol preciso reconhecé-los na Lingua Tkpeng como parte do processo de interacdo
sociocultural, a fim de “filtrd-los” das informagdes prosddicas que seriam obtidas.

Ou seja, foi fundamental conviver com a comunidade Ikpeng, inserindo-me em sua
cultura, partilhando seus costumes, para desenvolver uma anélise de cunho suprassegmental, a
fim de reconhecer e diferenciar os fenbmenos prosédicos lingiiisticos dos fendmenos
paralingiliisticos.

Neste contexto, segue a descricdo de algumas situagSes em que os fendmenos
paralingiifsticos me causaram algum constrangimento.

Em 1994, durante o II Curso de Formacdo de Professores Indigenas do Parque
Indigena do Xingu, Oporike, o contador de histérias dos Tkpeng, chegou para acompanhar
parte das aulas. Naquele momento, fora aplicade, em Ikpeng, um exercicio para a pratica da

grafia da Lingua, comumente conhecido por Forca.



Pouco concentrado na atividade, um dos alunos do curso sugeriu a letra “S”, no entanto
ndo ha “S” em Ikpeng. Imediatamente, o aluno percebeu seu equivoco € os outros, assim como
eu, cairam em riso. Oporike, ent#o, gritou se afastando da escola: “Essa mulher veio aqui s6
para dar risada!”. Pela sua atitude, levando em consideragdo as atitudes de falantes da Lingua
Portuguesa, supus que ele estivesse reclamando ou me dando uma bronca.

Tempos depois pude compreender que um Ikpeng jamais daria bronca gritando com a
pessoa. O grito € usado apenas para chacotas e brincadeiras. Nio € do costume lkpeng dar
broncas ou recriminar alguém. Porém, quando se faz necessério, geralmente o Ikpeng
murmura, justificando-se e explicando o porqué daquela repreenséo, diretamente para a pessoa
envolvida no fato.

Em 1996, ocorreu um outro fato, em diferente contexto, através do qual foi possivel
confirmar que a interpretacio daquele episédio, durante o Curso, fora equivocada. Em maio,
realizou-se o primeiro trabalho de campo, juntamente com Frantomé B. Pacheco.

Naquela época, os Tkpeng passavam por uma complicada situacdo de fome pois, ha
pouco tempo, haviam deslocado a aldeia e uma invasgo de porcos havia destruido toda a roga
recém formada. A comida que levamos para um més de trabalho de campo durou menos de
uma semana.

Num desses dias de maio, durante a noite, eu ¢ Frantomé resolvemos abrir um dos
ultimos pacotes de biscoito do tipo adgua e sal, depois de um dia quase em jejum. O movimento
na caixa de comida atrai algumas criancas que brincavam em frente a casa do Cacique
Melobo, onde nos hospedivamos. Elas entraram e, naturalmente, pediram biscoitos ac que
demos um pacote fechado. Em menos de cinco minutos outro grupo de crian¢as entrou na

casa, levando um segundo pacote.
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Decidimos, entdo, que ndo poderfamos entregar todos os pacotes porque estdvamos a
menos de uma semana na aldeia e os nossos biscoitos tinham praticamente acabado. Como
dizer isto a eles? Deitados nas nossas respectivas redes, criando um discurso que fosse
inofensivo, mas que justificasse a nossa decisio de negar biscoitos.

Enquanto isso, um novo grupo de criangas entrou na casa € pediu biscoitos. Levantei
da rede com tamanha raiva e gritei, para quantos pudessem ouvir: “Gente, isso aqui nfo €
supermercado, nio!”

Para o meu espanto, em vez de correr, as criangas riram. Meio assustada e indecisa,
resolvi pegar outro pacote de biscoito e, mais uma vez, com a mesma atitude de bronca, disse:
“Pronto, este é o dltimo! Acabou! Entenderam? Como é mesmo, Fran? ‘Ibiareli’...” As
criangas continuavam rindo.

O cacique Melobo ja conviveu muito mais tempo com os nfo-indios do que as criangas
Ikpeng. Notou a minha intengfio naquela atitude, se levantou da sua rede, dirigiu-se a porta e,
enrolando um cigarro, murmurou algumas palavras, olhando ora para as criancas, ora para a
saida. Elas safram da casa e nunca mais entraram sem que fossem chamadas (convidadas) por
nés.

Enquanto minhas broncas, numa atitude descontextualizada, do ponto de wvista do
costume dos Ikpeng, causava risos, a fala do Cacique, numa atitude de repreensdo, as fez
entender a minha intencéo.

Essas informagdes nunca estiveram em cademos de dados sobre a Lingua Ikpeng, mas
sim em didrios de campo. em que constam momentos Unicos em que observar € mais

importante até mesmo do que descrever.
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L.7. Objetivo e Justificativa

O objetivo desta tese consiste em realizar a descricio prosédica do Ikpeng para que se
verifique a relacdo entre Acento e Estrutura Ritmico-tonal (cf. capitulo VI) de enunciados
maiores que um item lexical, mudando-se o dominio de analise lexical para o dominio de
andlise pds-lexical. Para tanto, selecionam-se dados contextualizados, tendo como base o
modelo descritivo proposto por Halliday (1970).

Os dados selecionados para a analise lingiifstica apresentada nesta tese serfo abordados
segundo o modelo de descri¢do prosédica proposto por Halliday (1970). Como este modelo foi
originalmente proposto para a andlise entonacional do Inglés Britdnico e posteriormente
utilizado por Cagliari (1981) para a andlise entonacional do Portugués, serfo feitas algumas
adaptacdes a fim de adequa-lo 4 analise do Ikpeng.

Além de atestar a existéncia de uma variagio prosédica regular, na lfngua Ikpeng, que
corrobora os casos de alomorfia, e fundamentar a segmentacfio das palavras, levando em conta
a estrutura prosddica da lingua, também € objetivo desta pesquisa contribuir ndo apenas para
investigacdes fonolégicas, morfoldgicas, sintiticas e semdénticas do Ikpeng, mas também para
que se realizem futuros estudos comparativos, esclarecedores da classificacdo das linguas
Karib.

Este estudo ainda tem o objetivo social de continuar contribuindo, enquanto pesquisa
sobre a Lingua Ikpeng, para 2 formacio de professores indigenas capacitados para lidar com
questdes lingiifsticas, refletindo sobre os fatos de sua prépria lingua, em cursos que vém se
realizando. Desta forma, pretende-se aprimorar o desenvolvimento de uma educacfio formal

bilingiie, na Aldeia Ikpeng.
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1.8. Aspecto Formal da Tese

Para que se atinjam os objetivos, esta tese estéd dividida em seis capftulos, além desta
introducdo que apresenta um breve histdérico do povo Ikpeng, questdes socioculturais e
educacionais, consideracdes sobre as linguas indigenas brasileiras, consideracdes sobre a
Lingua Ikpeng, o objetivo e a justificativa, versando sobre a relevincia do estudo prosédico
para a fixacdo da ortografia da Lingua Ikpeng.

No primeiro capitulo, apresentam-se diferengas entre os modelos de descricdo
prosédica, que possul duas abordagens linglifsticas diferentes: a fonética e a fonoldgica;
enfatizando os motivos que incentivaram a escolha do modelo fonético, tal qual proposto por
Halliday.

No segundo capitulo, apresenta-se uma anélise realizada pelo Teoria Métrica, momento
em que sdo feitas algumas consideracdes sobre o método, justificando-se, assim, o abandono
desta abordagem para o desenvolvimento do tema desta pesquisa.

No terceiro capitulo, descreve-se 0 modelo descritivo de Halliday e outros estudos
relevantes (Cruttenden, 1970; Bolinger, 1981) que serfo utilizados para a anélise dos dados do
Ikpeng.

No quarto capitulo, apresenta-se a Lingua Tkpeng, os fones vocilicos e consonénticos,
a estrutura morfoldgica, conforme andlises realizadas anteriormente por Campetela (1997) ¢
por Pacheco (1997 a 2001), aiem da &ansczigﬁo fonética e prosédica dos dados utilizados
neste trabaiho.

No guinto capitulo encontram-se a anédlise prosddica e os resultados obtidos através do

modelo proposto por Halliday.
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O sexto capitulo, aborda uma das hipéteses levantadas, segundo a qual os aspectos
prosédicos interferem em alguns casos de alomorfia. Ainda no sexto capitulo, apresenta-se a
segunda hipétese, segundo a qual os aspectos prosddicos interferem em processos de
segmentacdo da escrita que, antes do estudo, pareciam aleatérios.

Desta forma, pretende-se concluir que a andlise prosédica da Lingua lkpeng é
fundamental, ainda mais por possibilitar a compreensio de outros fendmenos linglifsticos que

envolvem aspectos morfol6gicos, sintiticos e seménticos sobre essa Lingua.
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I

MODELOS DE DESCRICAQ PROSODICA

I1.1. Consideragdes sobre a Descrigiio Fonoldgica da Prosédia

Existem duas abordagens lingliisticas distintas para a Descrico Prosodica: a
abordagem fonoldgica, que se baseia no modelo da estrutura subjacente do enunciado; e a
abordagem fonética, que se baseia no modelo articulatorio do enunciado. Esta tltima foi
adotada para a descri¢do dos dados da Lingua Ikpeng, nesta tese, ¢ serd apresentada mais
adiante.

Resumidamente a abordagem fonoldgica, tal qual proposta por Selkirk (1984), Nespor
& Vogel (1986) entre outros, toma como ponto de partida, para a analise prosoédica, a estrutura
silabica subjacente do enunciado. Considera, em sua formacfo, a qualidade das silabas, quanto
ao peso e a duragdo; como se estruturam em palavras, distribuindo o acento lexical, segundo
os quais ocorrem as possibilidades de proeminéncia no nivel da sentenca.

A lingua Ikpeng ainda n#io possui andlises fonologicas suficientemente profundas, que
permitissem descrever € comprovar as hipdteses que fossem formuladas apoiando-se na

estrutura subjacente do enunciado. As proprias analises morfoldgicas sobre a lingua remetem 2
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necessidade de um estudo prosédico de nivel fonético, em que o acento € considerado para a
formac&o do padrio ritmico e do grupo tonal. Estas caracteristicas prosddicas encontram-se no
nivel da sentenca, em lkpeng. Caracteristicas estas que denotam uma estrutura acentual
complexa, a julgar pela coexisténcia de dois acentos na formagio do padrdo ritmico de um
mesmo grupo tonal (cf. adiante). Eles cooperam no enunciado, porém aquele que € previsivel
e, portanto, inerente a lingua, determina a incidéncia do outro.

A investigacdo deste fato é primordial no que concerne s realizaghes sildbicas de
estruturas subjacentes, tendo em vista que, segundo essa hipdtese, € a estrutura ritmica que
condiciona uma variacfio na estrutura fonoldgica e morfoldgica do Ikpeng, e nfo o contrério.
Somente depois de analisar tais caracteristicas passiveis de provocar casos de alomorfia no
Ikpeng, € que sera possivel aplicar alguma analise fonoldgica.

Pacheco (1995; 1999) ndo obteve resultados satisfatérios ao desenvolver um estudo
tedrico sobre casos de alomorfia dos prefixos pessoais, em Ikpeng, através da teoria da
Otimalidade. Pelos resultados obtidos destas analises Pacheco (2001), em tese de doutorado,
afirmou que: “os fendmenos fonoldgicos e morfofonolégicos relacionados aos prefixos
pessoais, principalmente ao inclusivo, necessitam de uma investigacfio mais aprofundada,
analisando outros fatores que podem estar influenciando a variagio alomorfica, como o acento
¢ a natureza do segmento inicial do radical ao qual eles sdo prefixados.”(p. 58)

O caso de alomorfia dos prefixos pessoais marcadores de primeira pessoa do plural
inclusiva do Ikpeng € a evidéncia mais nitida que se tem da influéncia dos aspectos prosédicos
na determinacdo do caso de alomorfia.

Por isso, além da andlise de Pacheco (1995; 1999}, estes marcadores foram, também,

objeto de andlise (Campetela, 1996 a 1999), sob o enfoque da Teoria Meétrica, conforme
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proposta por Hayes {1995), que se interessa, inicialmente, pela formag8o métrica dos pés e nio
somente das silabas. A seguir, apresentam-se, portanto, os resultados obtidos e 0s motivos que

levaram a substituir o modelo fonolégico de andlise prosédica pelo modelo fonético.

I1.2. Resultados Obtidos através da Andlise pela Teoria Métrica

Em principio, como ji foi dito, utilizou-se uma abordagem fonoldgica, baseada na
Teoria Métrica do Acento, como proposta por Bruce Hayes (1995), na tentativa de descrever
os fen6menos observados durante trabalhos de campo, tais como os casos de alomorfia e os
casos de limite de palavras, condicionados por aspectos prosddicos da lingua.

Os dados apresentados a seguir foram gravados no Estidio do Instituto de Estudos da
Linguagem, na UNICAMP, em novembro do ano de 1998, com um dos informantes Ikpeng,
Napiki Taligu Ikpeng. Este corpus foi responsavel pelos resultados positivos deste trabalho,
devido & sistematicidade com que foi coletado, segundo as hipéteses previamente formuladas
através da Teoria Métrica. No entanto, outros dados coletados em momentos diversos de
pesquisa, principalmente sobre os aspectos morfossintaticos do Ikpeng forneceram argumentos
relevantes para que esta teoria de andlise fosse abandonada.

Neste tépico, demonstram-se os resultados obtidos através da andlise de um caso de
alomorfia voltada, mais especificamente, & verificagfio do uso da Teoria Métrica para a analise
prosédica dos dados da Lingua Tkpeng.

Como sera possivel observar, a seguir, por esta pesquisa constituir um primeiro
momento de analise prosddica da Lingua Ikpeng, nfo hd nenhum estudo prévio sobre os

pressupostos necessarios a andlise pela Teoria Métrica. Por este motivo, esta analise ndo
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proporcionou resultados satisfatdrios de descrigdo prosddica e, consequentemente, foi

renunciada em detrimento de uma pesquisa fonética dos aspectos prosodicos do Ikpeng.

11.2.1. Hipdteses Formuladas através da Teoria Métrica

-~ Quanto ao tamanho: pés vinculados, bindrios
-~ Quanto & sensibilidade ao peso: nenhuma, o acento ¢ silébico.

— Quanto ao micleo: sempre & direita, formando pés iambicos.

- A lingua aceita pés degenerados (imperfeitos), desde que este pé seja composto pela silaba

forte a direita da palavra.

— Quanto & Direcdo: esquerda — direita

11.2.2. Os Dados Utilizados':

2. a. wempan
W —empa — 1
2A/10 —ensinar — TMP
‘vocé me ensing’

¢. ug"stkawet
w— etkawe —n
2A/10 — pisar — TMP
‘vocé me pisa’

e. ug empatfi
ug” — empa(t) - tfi
2A/10Q — pintar ~ TMP
‘vocé me pinta’

ug" emparnli

ug” - empan - li

2A/10 — ensinar — TMP
‘vocé me ensinou’

ug“stkaweli

ug"” - etkawe - li
2A/10 - pisar - TMP
‘vocé me pisou’

ug“empareli

ug” - empare - [i
2A/10 - pintar - TMP
‘vocé me pintou’

! Para futuras constatages, comparem-se os dados da primeira coluna com seus pares, na segunda coluna,
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g. wiptii h. wibli
w-ip -tfi w-ib-1i
2A/10 - banhar - TMP 2A/10 - banhar - TMP
‘vocé me banha’ ‘vocé me banhou’

i ug" ot j- woli
ugw -0 -t w-0-1i
2A/10 - flechar — TMP 2A/10 — flechar - TMP
‘vocé me flecha’ ‘vocé me flechou’

K. ug” ektomit L ugwektomili
ugw - ektomi - t ugw - ektomi - 1
2A/10 — sujar - TMP 2A/10 — sujar — TMP
‘vocé me suja’ ‘vocé me sujou’

m.  ugetpotfi n. ug etporeli
ug” - tpo(t) - tfi ug” - etpore - li
2A/10 - cortar — TMP 2A/10 ~ cortar - TMP
‘vocé€ me corta’ ‘vocé€ me cortou’

0. ug”erenmit . werenmili
ug” - erenmi - t w - erenmi - li
2A/10 — matar — TMP 2A/10 — matar - TMP
‘vocé me mata’ ‘vocé me matou’

11.2.3. A Descri¢io Méirica dos Dados

Para a analise do acento, seguindo o modelo proposto por Hayes (1995), em que os pés
sdo separados por parénteses ¢ as silabas fracas sfio marcadas com ponto (.) enquanto que as
silabas fortes s8o marcados com (x), iniciou-se o processo de descricZo e analise dos dados.

(s dados s&o descritos da seguinte forma:



~wem 'pan
(. X)
( X)

u g'et” ka 'wet’

¢« xC %
( X)

u g"em pa 'tfi

(. x}( x
( X)
wip® 'tfi

(¢ x

( x

u Igwot‘!

¢ x)

(  x)

u g'ek” to 'mit’

¢ % ( %
( X)

u g'et’ po 'tfi
¢ (¢ %
( x)

u g% ren 'mit’
( 2 ( %
( X)

u ,g"em pan 'li
(¢ x)(¢ %
( X)

u g¥et’ ka we 'li
¢ x( % ®
( X)

u g"em pa re 'l

(- x) ( X)X
( x)
wi 'bli
(. %
( x
wo i
(- x)
( x

u g'ek’ to mi 'l
¢« x)( xE
( x)

u g et” po re 'l
¢ x 9
( X)

we ren mi 'li

¢« 0%
( x)
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11.2.4. A Andalise dos Dados:

A descricdio acima permite uma andlise preliminar da estrutura métrica do Ikpeng,
considerando-se o acento dos itens lexicais. Este fato se da porque a distribuicdio do acento,
que nesta lingua alterna entre fraco (weak), marcado pelo ponto (.); e forte (strong), marcado
com (x), forma pés métricos bindrios.

Segundo Halle & Vergnaud (1987), a teoria métrica se interessa pelo modelo basico do
pé que € admitido em determinada lingua. Analisando a formagdo destes pés, em lkpeng,
segundo o modelo proposto por Hayes (1995), pretende-se mostrar que a formagio de sua
estrutura ritmica estd fundamentada no padréo i@mbico de acento.

Como ¢ possivel observar nos exemplos de (a) a (p), em lkpeng, a formagio do pé
métrico ¢ composta por duas silabas, sendo uma fraca (atona) e outra forte (tdnica), o que
serve de argumento para estabelecer que os pés s#io bindrios. Além disso, a lingua possui
acento primario e acentos secundarios, todos responsaveis pela formagéo de pés vinculados.

No corpus, os dados mostram que o peso silabico nfio € relevante para a andlise do
acento, ou seja, o fato da silaba ser pesada [CV(C)] e ndo atrair o acento descarta a

possibilidade do padriio de acentuagfio ser moraico. Observem-se 0s exemplos:

a. wem 'pan
(. X)
( X}

b. u,gem pag 'li

¢« x3 ¢ %
( X)
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Ocorre em (a) e (b) que o nucleo do pé estd a direita, assim como em todos os outros
exemplos do corpus. Esta informac¢io ¢ suficiente para afirmar que os pés se formam
naturalmente, seguindo o padrio Iambico.

Retomando a andlise sobre a sensibilidade ao peso, em (a), as duas silabas que formam
o item lexical possuem coda e, portanto, sdo consideradas pesadas; na concorréncia entre as
duas, o micleo permaneceu a direita.

No entanto, no caso de (b), ndo ha concorréncia entre as duas silabas: a silaba /pay/ é
uma silaba pesada e /1¥/, a silaba da direita, € leve. O fato do acento nfio recair sobre a silaba

pesada, mas sim sobre a silaba leve da direita do pé, prova que o acento em lkpeng ¢ sildbico.

Ja foi observado anteriormente que o acento em Ikpeng é previsivel e recai sempre na
ultima silaba da palavra. Sendo assim, toda ultima silaba serd acentuada. No entanto, esta
informag3o nfio pode ser utilizada para dar conta de estabelecer a diregdo do acento da lingua,
porque a0 mesmo tempo que todos os dados terminam com uma silaba acentuada, todos eles
comecam com uma silaba ndo acentuada.

Para dar conta da dire¢@o, sera preciso levar em consideracBio a formacdo de pés
degenerados {(imperfeitos).

O pé se forma por duas silabas, sendo uma fraca e uma forte. A lingua Ikpeng mostra
que, na impossibilidade de se compor o pé por estas duas silabas, ele se compora pela silaba
forte restante, sendo considerado imperfeito. Existe, portanto, a justaposicfio de duas silabas
acentuadas a direita do enunciado: o acento da silaba do Gltimo pé perfeito com o acento da
silaba que compde o pé degenerado. Por este motivo, a dire¢do do acento € da esquerda para a

direita.
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Numa mesma palavra, ¢ possivel que se formem pés através de silabas fracas e fortes
(. x), até que reste uma silaba forte que compora o p¢ imperfeito (x), como nos exemplos (1.)
e (n.). Os exemplos refutariam a hipotese do acento ter dire¢iio da direita para a esquerda,
porque, se assim fosse, o padrdo métrico ndio seria representante da lingua Ikpeng, como nos

exemplos (I".) e (n’.).

- 4
|

1. u g'ek’ to mi 'ii r. (‘.;)u g'ek” to mi 'li
¢ x)( 0 <>{. ) X
( X) ( X)

n. u g'st” po re ';i n. E?)u giet” po re 'li
(¢ 0 (% ©® <>( x ( x
( X) ( x)

Se a direg@io fosse da direita para a esquerda, além da mudanc¢a do acento, como
mostram os exemplos falsos de formagfo dos pés na lingua Ikpeng, existe ainda um outro
problema com relagio a (I') e (n’.): nenhum dado, destes selecionados, possui silabas
extramétricas (<>).

Conforme Hayes (1995), as silabas extramétricas s6 podem ocorrer nas bordas do
enunciado, so sempre atonas e ndo contam para a distribui¢io do acento.

Em Ikpeng, ndio ocorre o encontro entre duas silabas atonas e, se todos 0s enunciadoes
comegam com silabas atonas, ¢ impossivel considerar gque em algum caso ocorrerd
extrametricidade a esquerda. Considera-se, ainda, que a extrametricidade 3 direita também €

improvavel, tendo em vista que todo enunciado termina com uma silaba tdnica ¢ a
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extramétrica sO pode ser atona. Todas estas questdes corroboram a tese de que a direc@o do
acento € da esquerda para a direita.
Portanto, pode-se afirmar, por esta anélise, que o acento em Ikpeng segue, em tese, o

padrdo anteriormente hipotético:

— Quanto ao tamanho: pés vinculados, binarios

~ Quanto a sensibilidade ao peso: nenhuma, o acento € silabico.

~ Quanto ao nucleo: sempre 2 direita, formando pés idmbicos.

— A lingua aceita pés degenerados (imperfeitos), desde que este pé seja composto pela silaba
forte a direita da palavra.

-~ Quanto a Dire¢do: esquerda —> direita

Nos casos analisados por Hayes (1993), no se encontra nenhuma descrigio de linguas
de pés iambicos que sejam ao mesmo tempo de acento silabico. Desta forma, Ikpeng poderia
ser uma lingua bastante interessante para a proposta teérica de Hayes, assim como outras
linguas indigenas brasileiras que observam geralmente esta mesma descrig@o. No entanto, esta
andlise é limitada pelo desconhecimento de alguns pressupostos relevantes para a aplicagéio da
teoria métrica. Encontraram-se outros dados da lingua Ikpeng que refutam o padrio métrico

estabelecido pela analise apresentada.



59

11.2.5. Alguns problemas para a Anilise pela Teoria Métrica

Seria perfeito se todos os dados fossem representados pelo modelo métrico, tal qual
apresentado acima. Porém, a Lingua Ikpeng ¢ morfologicamente Sufixal’ fato que promove a
necessidade de investigagdes das constantes adaptagdes prosodicas, tendo em vista que o
acento, considerado previsivel, se desloca habitualmente para a tltima silaba que compde o
enunciado formado por uma Gnica base® e afixos, deixando um vestigio proeminente na tltima
silaba que comp&e esta base.

Contudo, constata-se que, quanto maior a quantidade de sufixos, menores as chances
da Teoria Métrica dar conta da analise prosédica do enunciado resultante, o que comprova a
necessidade da abordagem fonética preceder quaisquer abordagens fonologicas.

A seguir, apresentam-se dois dos dados que contrariam a aplicagdo do modelo, a fim de
demonstrar que ndo sdo passiveis de interpretac@o métrica pelos motivos especificados.

Observe-se a descri¢do dos dados:

g. ug arum'li

ug” - arum - li
2A10 — queimar — IM.
‘voc€ me queimou’

I. ug”a,ruptompo'li
ug” -a,rup’ - tom - po - 'l
2A10 — queimar - pl. - CAUS. ~ IM.
‘vocé nos (eu e vocé) fez queimar’

* Campetela (1997) considera, em andlise sobre a estrutura morfoldgica do Ikpeng, que as bases (raizes)
morfolégicas podem ser incorporadas por até seis sufixos, mas por apenas dois tipos de prefixos: os marcadores
de pessoa e os marcadores de reflexividade. Com base nesta andlise, conclui-se que a Lingua é Sufixal.

3 O termo kase ¢ utilizado em detrimento dos termos raiz, radical, palavra primitiva etc.
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8. to,remp3y i
t-or-empsq - li
PG - refl. — aprender — IM.
‘ele aprendew’

t. torem p3pet kera'mo
t- or - empsy - €t'ke - ra - mo
PG —refl. - aprender - 7 - NOM. - pl.
‘estudantes’ (aqueles que aprendem)

Transcrigdo Métrica dos Dados:

q. u,g'arum 'li
(x (¢ x
( x)

r. u g'a cup’ tom po M
<( x < ( x

C O X)

s’.  to rempsy'ii

¢ 0 %
( X)

e to rem p3y et’ ke ra 'mo

< x5 { »i ¥
( &) X)

Na ftranscrigdo, os pontos de interrogacdo se referem a silaba proeminente que
comporta o vestigio deixado pelo deslocamento do acento para o final do enunciado. Em (q’.)
e (s’.), obteve-se o padrio métrico tal qual formulado anteriormente.

No enfanto, em {r’.) e (t’.), o padrio métrico foi redistribuido, condicionado pela

inser¢io de sufixos ao enunciado ¢ pelo vestigio acentual na base de cada enunciado,
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deformando o padrio métrico anteriormente formulado. Neste caso € aparente a falta que faz a
teoria ter o conhecimento sobre o nivel subjacente da estrutura do enunciado.

Ainda a respeito da analise do modelo métrico utilizado na descri¢fio da distribuigéo do
acento em (r’.) e em (t’), observa-se a incompatibilidade com a descricio proposta por Hayes
(1995) que pressupde ser impraticavel uma silaba ser considerada extramétrica, sendo que esta
intercalada ao enunciado.

A Teoria Métrica prevé alternancia entre dois tipos de acentos: fraco e forte. Neste
sentido, as duas silabas extramétricas a esquerda de cada pé, /W e /tom/, seriam consideradas
fracas, segundo o modelo métrico e, também, se comparadas com as duas silabas & direita,

/rup*/ € /1.

Porém, elas poderiam ser consideradas fortes se comparadas as duas silabas centrais de
cada pé, /g"a/ e /po/ que sdo ainda mais fracas que /w/ e /tony/. Este fato nfo permite atribuir a
N/ e /tom/ a caracteristica de “silabas fracas”, o que, consequentemente, descarta a
possibilidade de /u/ e /tony/ serem consideradas extramétricas.

De modo geral, nfc € atribuida & Teoria Métrica a funclio prosddica de estabelecer
distinges entre os niveis de acento fonético, embora estas distingBes sejam fundamentais e
pressupostas para a andlise métrica. Mais uma vez, nota-se a necessidade do prévio estudo
fonético da prosodia sobre a definig@o da proeminéncia ténica que deve conter um acento de
duragio, de intensidade ou de altura.

No caso do Ikpeng, como demonstra-se adiante, ha dois acentos operando no nivel
mais adjacente no padréo ritmico do enunciado: aquele considerado primario € previsivel e sua

proeminéncia caracteriza-se pela intensidade; aquele tido como secundario (vestigio acentual)
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nio € previsivel e obedece 4 sistematizac@o ritmica, imposta pela distribuicsio do acento,
preestabelecida pelo acento de intensidade.

Como sera apresentado, sua proeminéncia caracteriza-se pela altura. Ambos os acentos
prevalecem na estrutura adjacente pelo padriio ritmico do enunciado mas, de acordo com o
padrio métrico, ndo deveriam prevalecer.

Contudo, justifica-se que para a analise que se pretende da Lingua Ikpeng, o modelo
alcangado pela andlise da teoria métrica ndo seria o mais aconselhdvel, o acento que foi
considerado secundério € tdo operante no enunciado, € relevante para o padrio ritmico, quanto
o0 acento primario. O secundario, de maior altura, é dependente do padréo ritmico que o acento
primério, de maior intensidade, incute ao enunciado.

Este fato € ainda mais consistente quando se analisam enunciados compostos por mais
de uma base, por um periodo completo, ainda maior do que uma sentenca. Desta forma,
quando o acento secundério ndo recai sobre a base de um enunciado, ele passa a condicionar-
se, prosodicamente, pelo acento de intensidade deste enunciado.

Portanto, € preciso que, primeiramente, a prosédia seja analisada por sua distribuicéo
fonética do acento. As consideragfes neste nivel de analise subsidiam futuras analises

fonolégicas e métricas da prosodia.

11.3. Modelos Fonéticos de Andlise Prosédica

Iniciou-se, desta forma, uma analise investigativa da Lingua Ikpeng através da

descricio prostdica de fundamentos fonéticos. Para tanto, optou-se peio modelo descritivo

proposto por Halliday (1970), Cruttenden (1986), Gebara (1976), Cagliari (1981) entre outros.
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As teorias consideram que a analise prosodica se da num dominio suprassegmental. Os
dados contextualizados, compostos por enunciados com mais de um morfema lexical, devem
ser tratados neste dominio, em que se pretende avaliar como se realiza a distribuigio dos
acentos de altura e de intensidade do lkpeng e como isto se aplica ao funcionamento do padrio
ritmico da Lingua.

Como foi dito, os dados selecionados para a analise prosddica, conforme ¢ modelo
fonético adotado nesta tese, serdo abordados segundo o modelo de descricio proposto por
Halliday (1970).

Como este modelo foi originalmente proposto para a analise entonacional do inglés
britinico, Gebara (1976) e Cagliari (1981) fizeram algumas adaptagdes para aplica-lo & Lingua
Portuguesa, a fim de adequa-lo a anélise do Portugués Brasileiro.

Neste contexto, serdo feitas algumas adaptacdes ao modelo proposto por Halliday
(1970), Gebara (1976) e Cagliari (1981), a fim de reunir argumentos para adaptar o modelo a
analise prosédica do lkpeng.

Para contribuir com esta analise, ainda serdo considerados outros modelos fonéticos de
analise prosédica propostos por Cruttenden (1986) e, em menor grau, aquele proposto por
Bolinger (1981), por conter alguns principios pertinentes e coerentes, mas nfo todos, com os

outros modelos adotados.

11.3.1. O Modelo Descritivo de Halliday

Deve-se a escolha deste modelo ao modo simples, porém completo, com que as

caracteristicas entonacionais sfc marcadas. Além da descricio entonacional ‘tonalidade’, o



sistema contempla a descricio do acento ‘tonicidade’ e do ritmo. Halliday (1970) incorpora
parte da descri¢do do grupo tonal e seus componentes pretdnico e tdénico, além dos pés

ritmicos, como base para a descrigdo entonacional.
I1.3.1.1. Pés Ritmicos

O modelo fonético descritivo proposto por Halliday (1970) baseia-se nos pés ritmicos,
como afirma o préprio autor: “ The rhythm of spoken English is based on a unit known as the
foot. The foot, therefore, is like the bar in music; and a spoken sentence consists of a
succession of bars. [...] The unit of intonation in English is the tone group. The tone group
consists of a number of feet, in the same way that the foot consists of a number of syllables.
(p. 01};

O pé ritmico, segundo este modelo, ndo contém um numero definido de silabas, mas
sim de acentos, ou seja, cada pé ¢ formado por uma silaba saliente (tdnica) e outras néo
salientes (4tonas). Ao contrario do pé métrico, os pés ritmicos podem ser unitarios, binarios,
ternarios, desde que o seu conteldo prosédico esteja adequado ao tempo, na fala continua: If
there are more syllables in the foot they will need to be spoken more quickly in ofder to
maintain the same fempo; and this is in fact what happens.” (p. 03}

O tempo de fala tomado por cada pé € aproximadamente o mesmo, ndo exatamente o
mesmo. Este fato é capaz de determinar o padrio ritmico da fala, responsavel por definir

grupos tonais, como se mostra adiante.
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11.3.1.2. Grupo Tonal e Proeminéncia Tonica

O grupo tonal ¢ composto por pés, assim como os pés sdo compostos por silabas. Pode
ser apenas um, como também podem ser mais de dez, na conversacio. E interessante observar
que, em Inglés, a fala formal é a que contém menos pés em cada grupo tonal.

Nem sempre o grupo tonal identifica uma unidade gramatical. Na maioria das vezes,
trata-se de um segmento de fala, de um enunciado, ndo hd um termo exato para isto, melhor
seria dizer que o grupo tonal é uma unidade de informagdo, um bloco da mensagem que o
falante estd comunicando.

Dentro de um grupo tonal ha sempre uma parte mais proeminente do que as outras, € a
parte da mensagem que o falante pretende enfatizar ou destacar. Como nos exemplos abaixo
em que, segundo o modelo descritivo de Halliday, a barra inclinada ( / ) marca o ritmo ¢ é
colocada antes de cada silaba forte, o segmento delimitado por uma barra denomina-se pé; o
sinal (A) representa uma silaba tdnica silenciosa que € necessaria no inicio de cada grupo
ritmo, visto que todos devem ser iniciados por uma silaba ténica; as barras inclinadas duplas

marcam o inicio e o fim do grupo tonal. Por exemplo:

4) a) //eu pre/ciso sa/ber a ver/dade//
b) //neu pre/ciso sa/ber a v«_er/dade//
c) //neu pre/ciso sa‘ber a ver/dade//
d) //neu pre/ciso sa/ber a ver/dade//

e) //neu pre/ciso sa/ber a ver/dade//antes que/ seja/ tarde//
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Em cada grupo tonal hd um segmento que esté grifado: em (4a), o ‘ew’, em (4b), o ‘cv’
de preciso, em (4¢), o ‘ber’ de saber, em (4d) o ‘da’ de verdade. Estas sdo as partes destacadas
das palavras que o falante pretende enfatizar, de acordo com o que ele considera mais
importante na sua mensagem € no contexto do seu enunciado. Eo que Halliday chama de
proeminéncia tonica (tonic prominence).

Em (4e), ao contrario do que se pensa, ndo ha duas proeminéncias ténicas no mesmo
grupo tonal, note-se que se trata de dois grupos tonais constantes num mesmo enunciado, ou
melhor, a mensagem sé é completa, em (4e), se ocorrer o primeiro enunciado: ‘eu preciso
saber a verdade’ acompanhado da oragdo subordinada que, neste caso, ¢ ‘antes que seja tarde’.

Segundo Cagliari (1981), a escolha da proeminéncia ténica, isto é, a escolha da silaba
ténica saliente num enunciado, relaciona-se com a distribuicdo dos elementos ‘dado (given) e
‘novo’ (new) num enunciado, e da maneira como o elemento novo se relaciona com o que foi
dito antes. (p. 158)

Sendo assim, para obter a alternativa (4a), dos exemplos supracitados, como resposta,

sugere-se a seguinte pergunta:

(£) Quem precisa saber a verdade?
(a) /leu %pre/ciso sa/ber a ver/dade//

1
novo  dado

Neste caso, o elemento ‘novo’ € a parte mais importante da asser¢éc (4a) e, por isso,
merece destaque, tornando-se a proeminéncia tonica de tal enunciado. Nio ¢ todo grupo tonal

que possui uma proeminéncia ténica, segundo Halliday, existem também os grupos tonais com
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duas proeminéncias tOnicas. O primeiro é conhecido por “grupo tonal simples” ¢ o segundo
por “grupo tonal composto™.

Este ultimo ndo pode ser ilustrado pelo exemplo (4e) porque, como ji foi dito, tal
exemplo apresenta dois grupos tonais simples ¢ ndo um grupo tonal composto. Observando o

seguinte exemplo, percebe-se melhor esta diferenca:

(g) //ele comeu /muito /Ae pas/sou mal & noite//

(e) //"eu pre/ciso sa/ber a ver/dade// antes que/ seja/ tarde//

Enquanto (4g) apresenta um grupo tonal composto, (4¢) apresenta dois grupos tonais
simples. Além desta diferenca, ¢ preciso ainda diferenciar grupo tonal simples de grupo tonal
composto.

Um mesmo enunciado pode conter uma ou duas proeminéncias ténicas e, dependendo
da quantidade de proeminéncias, a significagdo do enunciado seré diferente. Ou melhor, se um
enunciado for produzido com uma proeminéncia tdnica, este tera significado diverso do

mesmo enunciado produzide com duas proeminéncias tdnicas. Por exemplo:

(h) // ele comeu /muito/ “e pas/sou mal a noite//

(i) // ele comeu /muito/ “e passou / mal a noite//

Entende-se, em (4h), que ‘ele’ passou mal em determinado momento da noite, ja em

(41) a informag@o que se obtém € que ele passou mal durante 2 noite toda.
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A alteraco ou a inclusdo de uma tbnica, no enunciado, modifica o conteiido da
mensagem e auxilia o interlocutor na compreensdo de uma e nio de outra intengéo do falante.

Este ndo € o 1inico motivo responsavel pela mudanga de sentido da mensagem. A
seguir, apresentam-se dois outros aspectos tio importantes quanto a proeminéncia tonica,

apresentada até entfo, para a descri¢io prosddica.
11.3.1.3. Tom e Contorno Melddico: O Modelo Pictérico de Halliday

O tom ¢ o contormo melddico s@io caracteristicas do grupo tonal, ou seja, para que um
determinado enunciado seja compreendido como uma pergunta, por exemplo, € necessario que
haja um tom e um contorno melédico especificos.

Por este motivo, Halliday descreve a entonagiio do Inglés Britanico através de cinco
tipos de tons primarios e varios tipos de tons secundérios. Para o Portugués Brasileiro, Cagliari
(1981) propds o mesmo modelo, porém com algumas adaptagdes: em vez de cinco, sfo seis os
tons primarios, além de tons secundérios diferentes dos propostos por Halliday (1963 e 1970).

A caracteristica melddica do tom concentra-se na silaba tdnica proeminente do grupo
tonal e é marcada, na representacdo pictdrica, por duas barras verticais paralelas.

Seguindo o modelo proposto por Cagliari (1981), os tons podem ser representados por
nimeros no inicio do enunciado ou pictoricamente por contornos melddicos.

Os tons primérios da Lingua Portuguesa sio*:

* A principio, apresentam-se as representagBes dos tons primérios simples do Portugués, a fim de que se
compreenda o modelo tedrico. Durante a andlise da Lingua Ikpeng serfio apresentados seus proprios tons
primérios e secunddrios.



Tom 1
valor: afirmacdo

Tom 2
valor: pergunta

Tom 3
valor: divida

Tom 4
valor: surpresa

Tom 5
valor: énfase

Tom 6
valor: suspense

/Inele /disse que/ vinha//

{/nele /disse que/ vinha//

—]
|

/{nele /disse que/ yinha//

-

//nele /disse que/ vinha//

r...,............._l

R |

/I"ele /disse que/ vinha//

//"ele /disse que/ vinha//
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As variagdes nos tons primarios podem resultar em outros tons. Por exemplo, o falante

que pronuncia um enunciado com o tom 1 tem a intengdo de afirmar o fato, mas ndo tem a

intencdo de prevenir ou amedrontar alguém com este fato.

Caso a intenc80 seja esta, o falante vai variar o tom de forma que afete as silabas nfo

proeminentes. Esta variac@o que se aplica no nivel dos pés, além do nivel da proeminéncia
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tonica, s#o consideradas formadoras de tons secundarios, que denotam essas inten¢des que 0s

primérios nfio precisam denotar, como € possivel notar nas representagdes abaixo:

Tom 1+
valor: tom forte, inesperado

|

// minha mu/lher teve um me/nino//

Tom 1-
valor: prevencéo T
//acho/ bom vo/cé estu/dar//
Tom *1
valor: siplica
|
e

| N

//compre a /blusa pra /mim//
Tom ...1
valor: enumeracdo /u‘
//"vou jan/tar tomar / banho e dor/mir//

Tom 6-
valor; desafio

//desce da/i a/gora//

A lingua portuguesa, assim como as linguas do mundo, varia em tons que podem
significar muitas coisas, estes dependem principalmente da atitude do falante, com relagfio ao
tipo de mensagem, que ele pretende que se compreenda, e do contexto lingiiistico em que ¢le

estd inserido,
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11.3.2. Consideragdes sobre o modelo descritive de Cruttenden

Em Intonation, Cruttenden (1986) apresenta uma descrigdo mais completa sobre o
acento, na mesma diregfio da abordagem descritiva de Halliday {1970), porém ndo faz
consideragBes sobre o ritmo porque, ao tempo em que Halliday baseia seu modelo descritivo
em pés ritmicos, Cruttenden o faz em silabas.

No entanto, esta diferenca de embasamento adotado por cada modelo de descrigdo ndo
prejudica os resultados desta pesquisa. Ao contrario, propicia estabelecer uma relacio maior
entre a altura das silabas e a formag#o dos pés ritmicos.

Para o estudo prosddico do Ikpeng, se faz pertinente aplicar um modelo de descrigio
do acento, cujo objetivo consiste em demonstrar a analise através da qual se constatou a
existéncia de dois tipos de acento distintos em Ikpeng: um acento de intensidade, marcando o
final do enunciado; e um acento de altura, caracterizando um padrdo ritmico especifico para
cada enunciado.

Por este motivo, utiliza-se, nesta tese, o modelo de transcrigio proposto por Halliday
{1670) para o nitmo ¢ a entonagdo, acoplando-se o modelo proposto por Cruttenden (1986)
para o acento. Como se observa no capitulo III, adiante, a transcri¢Bio fonética dos dados é
apresentada, num primeiro momento, acompanhada da transcricio do ritmo e da pauta
acentual e, num segundo momento com a transcri¢8o do ritmo e das representa¢des pictoricas
dos tons do Ikpeng porque cada uma delas iraz informacBes prosédicas diferentes sobre os

aspectos contemplados para a descrigfo da Lingua Ikpeng.
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0O modelo de Cruttenden se apresenta mais completo, no que diz respeito ao estudo
fonético do acento por subdivir esta categoria prosodica em trés tipos distintos de ocorréncia:

0 acento de altura, o acento de duragdo e o acento de intensidade; nas linguas do mundo.

[1.3.2.1. Acento de Altura (Pitch)

O acento fonético de altura €, prosodicamente, responsdvel pela intonagdo de um
enunciado. Ele se compde por picos de ondas melddicas, na medida acustica de uma
fregiiéncia sonora.

O som produzido pela fala tem uma forma ondulatoria repetitiva, o que define uma
freqiténcia regular e estd diretamente relacionada ao ntmerc de silabas e a formagio
ondulatéria que elas determinam. Em termos de comparagido com o modelo proposto por
Halliday, esta formac#o que as silabas determinam € a mesma formagio responsavel pelos pés
ritmicos.

Ou seja, as ondas regulares, conforme definidas por Cruttenden, coincidem com a
composi¢do dos pés ritmicos, conforme proposto por Halliday, que, por sua vez, compdem
Grupos Tonais.

Para as linguas tonais, como o Yudja (tronco Tupi, familia Juruna), o Surui (tronco
Tupi, familia Tupi-Guarani), o Gavido (tronco Tupi, familia Mondé) entre outras, o acento de
altura é uma caracteristica do léxico. Nestes casos, a seqliéncia acentual varia entre silabas,
morfemas ou palavras.

TIkpeng n#o € uma lingua tonal, porém a altura varia de forma regular entre as ondas

(pés ritmicos). Esta constatagio n#io da a caracteristica de lingua tonal ac Ikpeng, mas a
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regularidade da formacio ondular define que o ritmo, tal qual estabelecido por essas ondas, €
que possui caracteristicas tonais.

Mais adiante, apresenta-se este conceito de Rifmo Tonal, detalhadamente. A priori, diz-
se que a defini¢@o de Ritmo Tonal est baseada no fato de que, a0 mesmo tempo que a ultima
onda (ou pé ritmico) de um enunciado adquire o acento de intensidade, delimitativo de Grupo
Tonal, a pemiltima onda (ou pé ritmico) deste mesmo Grupo Tonal passa a adquirir uma
saliéncia devido a sua maior altura.

A cooperagdo entre estes dois fendmenos acentuais comanda a distribui¢do das outras
saliéncias, dentro de cada onda (ou pé ritmico), que compde um Grupo Tonal, conforme se

observa nas transcri¢es apresentadas, no capitulo II] desta tese.

11.3.2.2. Acento de Duragio (Length)

De acordo com a analise de Cruttenden (1986), enquanto o acento de altura é
responsavel pelo tom presente no 1éxico de linguas tonais ou pelo padréo ritmico de um Grupo
Tonal, de acordo com a analise que se apresenta sobre o Ikpeng, a duragio implica numa
decisdo do falante em dar continuidade & produgiio de uma unidade lingiiistica. E comum esta
continuidade duradoura se aplicar a uma vogal, mas as consoantes consideradas continuas
também sfo responsaveis pela dura¢do em alguns casos.

O acento de duragdio €, portanto, medido pela continuidade de um som. Esta
continuidade ndo precisa necessariamente ser monétona. No Ikpeng, por exemplo, aplicam-se
variagdes melddicas 3 duragdo, que sempre coincide com a tltima silaba do tltimo pé do

enunciado o que, consequentemente, provoca um aumento de intensidade.
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Fazendo-se uma superposi¢io ac modelo de Halliday (1970), esta variagdo melddica
que se aplica a duragdo, em Ikpeng, é definidora da intonagfio, uma das caracteristica
prosédica do enunciado. Como se apresenta, mais adiante, uma das atitudes prosddicas que
diferenciam um enunciade afirmative de um enunciado interrogativo, por exemplo, € a
aplicagio do tom ascendente ou descendente, respectivamente, a duragéo que o falante impde

a Qltima silaba.
11.3.2.3. Acento de Intensidade (Loudness)

Segundo Cruttenden (1986), a intensidade, tal qual percebida pelo ouvido, nfo
indica propriamente uma saliéncia do enunciado. Esta caracteristica acentual é marcada pela
forca do ar atribuida a uma silaba, e ndo a outra, num determinado momento da fala continua.
Intensidade nfio é o mesmo que proeminéncia tonica, mesmo porque a proeminéncia tdnica se
apresenta como definidora da curva melddica do enunciado e € determinada pelo padrio
acentual que, por sua vez, compde a estrutura prosodica da fala continua.

Apesar disto, a forca do ar se aplica regularmente a silabas que ja continham alguma
propenso a saliéncia. Por isso, geralmente a silaba que contém o acento de intensidade deve
ser uma silaba de maior altura, ou uma silaba de maior duracio do enunciado.

A pertinéncia da intensidade como uma caracteristica prosodica do acento passa a ser,
portanto, relativa, porque sofre influéncias prosédicas de outros elementos do mesme tipo
categonal.

No caso do Ikpeng, como se demonstra mais adiante, a intensidade € definidora do

final de cada sessdo que compbe a fala continua, € delimitativa de um Grupo Tonal.
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11.3.3. Consideragtes Finais

Considera-se, portanto, que a opg¢o pelo modelo fonético de descrigdo prosddica se
deve ao fato deste ser necessaric 4 compreenséio dos aspectos prosddicos da Lingua Ikpeng,
tendo em vista que esta possui escassos estudos lingiiisticos ¢ nenhum estudo prosoédico,
propriamente dito. Justamente por este motivo, encontraram-se dificuldades, apresentadas
neste capitulo, para descrever e definir algumas consideragGes tedricas através das andlises
fonologicas.

Dentro da perspectiva fonética de andlise, encontram-se dois modelos descritivos que
serdo utilizados na analise da Lingua Ikpeng: aquele proposto por Halliday (1970), escolhido
para a descrigdo dos aspectos ritmicos ¢ entonacionais; ¢ aquele proposto por Cruttenden
(1986), escolhido para a descri¢io do acento.

A seguir, descrevem-se os aspectos prosddicos da Lingua Ikpeng e analisa-se a relagdo

desses aspectos com um caso de alomorfia e com o processo de segmentacfio de palavras.
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IIi

APRESENTACAO DOS DADOS DA LINGUA IKPENG

HI.1. Transcri¢io Fonética

Os dados contidos nesta pesquisa foram transcritos de acordo com o IPA (International

Phonetics Alphabet), do que se obteve o seguinte inventério fonético:

QA - QUADRO FONETICO DAS CONSOANTES DO IKPENG

PONTO labial Alveolar Pos-alveolar Velar
MODO SU | SO | sSU [ so | su|so | su/l so
Oclusiva D t k g
Oclusiva ndo - . )
explodida P : k
Nasal m n n
Tepe r
Fricativa p | b
Aprox. lateral N 1
Africada tf
Glides 1 W

{cf. Emmerich, 1972: Seki & Gildea, 1994; Campetela, 1997; Pacheco, 1997).



QB - QUADRO FONETICO DAS VOGAIS DO IKPENG

ANTERICR CENTRAL POSTERIOR
ALTA i i u
, e 0
MEDIA " >
BAIXA

a

{cf. Emmerich, 1972; Seki & Gildea, 1994; Campetela, 1997; Pacheco, 1997),

II1.2. Breves considerac¢des sobre a estrutura morfoldgica da Lingua Tkpeng
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Foram realizados estudos morfossintaticos sobre a Lingua Ikpeng, entre os anos de

1997 e 2001, por Cilene Campetela e Frantomé Pacheco. Com base nestes estudos, é possivel

dizer que o processo morfoldgico da formacfio de palavras € um tanto complexo, porque a

lingua tem, por caracteristica, uma estrutura morfossintatica do tipo sufixal, em que as

categorias morfoldgicas e sintaticas das classes de palavras sfio, na maioria dos casos,

sufixadas a uma base verbal. Tanto o processo derivacional quanto o processo flexional sdo

sufixais’.

Existe exclusivamente dois morfemas de natureza prefixal: os morfemas marcadores de

pessoa e os morfemas marcadores de refiexivo. Até o momento, sabe-se que a formagio basica

da estrutura morfoldgica verbal e nominal da Lingua Ikpeng podem ser expressas,

respectivamente, da seguinte forma:

[PRON [REFL [BASE] VERB] CAUS] TEMPO, ASP] PL]

[POSS[BASE]POSSIPL]

! Para obter informagdes complementares sobre aspectos morfossintaticos da Lingua Tkpeng, consuitar Campetela
{1997} e Pacheco (1997; 2001).
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Estas informacdes sobre a estrutura morfolégica da Lingua Ikpeng sfo necessérias
porque, nesta pesquisa, mais especificamente no Capitulo V, sera apresentado o quadro dos
marcadores de pessoa, que sio prefixados ao verbo, porque apresentam um caso de alomorfia
condicionado prosodicamente.

Saber, minimamente, que a estrutura morfologica da Lingua Ikpeng € sufixal faz-se
relevante, também, no capitulo VI, em que s8o feitas algumas consideraces sobre os critérios

de segmentagdo de palavras.

111.3. Considerac¢des sobre a Transcrigio Prosddica dos Dados

Para que se faga a leitura da transcri¢io prosédica dos dados, apresenta-se a seguir um

aparte para explicagdes necessarias.

I11.3.1. Transcri¢cdo do Ritmo ¢ da entonagio

De acordo com as consideracdes feitas sobre descricio fonética da prosédia, no
capitulo anterior, optou-se, nesta tese, por realizar a transcri¢io prosodica do ritmo ¢ da
entonacgdo da Lingua Ikpeng, seguindo o modelo proposto por Halliday (1970), Gebara (1976}
e Cagliari (1981), em que a delimita¢io do padrio ritmico, que coincide com o Grupo Tonal, é
feita por duas barras (//), a segmentac@o dos grupos ritmicos € feita por uma tnica barra {/), a
proeminéncia tonica € marcada por um grifo sob a silaba, como foi apresentado no capitulo

anterior.
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A representacdo da entonagiio & feita pictoricamente. A proeminéncia € marcada por
dois fragos retos, verticais, e o contorno melédico € representado sobre o enunciado, conforme

exposto no capitulo anterior, também.

I11.3.2. Representagdo Pictorica do Acento

A representagiio pictdrica do acento foi baseada em modelos propostos, para o Ingiés,
por Halliday (1970) e Cruttenden (1970); para o Portugués por Cagliari (1981).

Basicamente, 0 modelo de representagio pictorica resultante distingue os dois tipos de
acento que atuam num mesmo Grupo Tonal em Ikpeng: o acento de altura ()} e o acento de
intensidade ( ). O acento de altura varia entre cinco niveis: Alto, Meio Alte, Médio, Meio
Baixo e Baixo; marcados pelo simbolo ( ), na linha da pauta, sobre a silaba correspondente,
conforme ilustra-se, na pauta abaixo, com um exemplo do Portugués:

Pauta Ilustrativa da Representagio Pictorica do Acento:

alto

meio alto
- médio
meio baixo
baixo

para le le pi pe do
{I1.4. Transcric8o dos dados
Neste tépico, apresentam-se os dados transcritos que formam o corpus para a descrigio

dos aspectos prosodicos da Lingua Ikpeng. Além destes, ainda ha um segundo corpus,

composto de textos produzidos pelos préprios falantes Ikpeng, em anexo.
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ANAT MIRAN

Narrada por Oporike Tome Ikpeng
Transcricdo: Maiua Ikpeng
Digitaco: Estela Wiirker

Revisdio: Frantomé Bezerra Pacheco

Organizacio: Cilene Campetela

(0) Akerek keli anat miran.

(1) Impe kuramli poryan pinpe, anat pinpe, tariwe winpe kuramli erangron,
wonkinompe nole, Angnango ge toremke nole, weruge toremke nole kuramli anat pinpe,
poryan pinpe.

(2) Ekiri miran, ekiri miran

(3) Kururiku, kururiku migerem keni murenpe imo man oguro. Imrenpinpe imo,
imrenpinpe imrenpinpe imo emreyum pinpe man imo, amampe imo, amampe imo, amampe
imo, amampe imo, man ekirfwamli, ckep imo akerek Paranti ara imo, Yawulu ara imo, Yampo
ara 1mo.

{4) Ketpotke, man imo man, imrenpinpe erotkeli, timregewa erotkeli.



82

{5) Man, ate wot kurimne, igwen kurimme Arowoi akpo, kelan ewiningking, Yamra,
Angnango, Weru, Weliko.

(6) Ara kutket payng? Kelan tinarutkom ina, ara kutket payng? Ate, ate yaynkutketpom
oneringmeo ganin yaynkutketpom.

(7) Atega kelingmo man etporelingmo man inat, erolingmo man igwaktxi, igwen
kwaktxi erolingmo angtemeplingmo man.

(8) Aminam, aminam, aminam, alama wok, ototo momru wok, yay wili wok, pilau
wok.

(9) Aminam, man imo, man...

(10) Angtemeplan ewiningking, piring, piring, piring, pananpiko, iripivka, aramoge,
ewiningking, Imo man tiwiningking neri ganin imomoktat ket.

(11) Tugut, tugut kat angtelan ungnut, engruli payng kelan tiwiningking ina, munto
aynkurem munto aynkurem. Engru? Engruli. Engruli ari, engruli payng kelan.

(12) Mani man, enamfilingno man ewiningking tineringmo. Awilingmo man
ewiningking aynkut poroge, kaywa aynkut poroge, mowye aynkut poroge, wawi egri aynkut
poroge, tupara, komotoum aynkut poroge, rivk aynkut poroge.

(13) Munto aynkurem, munto aynkurem munto aynkurem kelan ungnut. Engwakixi
putepwak egaktelan, tiwimkwan parantup fimtu, timtu, timtu, timtu. Eye timung kuto oren
garaman, tit erolan, tereng tenglan tiwatxin rik enenglan, timung katu, tirigit wonpu anumlan
iwimkwan parantup, tektuk amtekorelan aptxim, tongpingning pitik tenglan talamtona
talamtona talamtona...

(14) Awilan wot aynkut poroge awilan, kaywa gvniutporoge, munto aynkurem, nento

aynkurem, nento aynkurem, nento aynkurem.
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(15) Ikotowo warap, ikotowo warap wot. Eye engruli ari ewiningnkin, Timotopan ke
piwiwi aynkurem wot eganoptatketpoto lakting, lakting imotopan ketpoto akponglan.
Imotopan egunpe egonopte txeeeet!!! Inkamin, inkamin, inkamin erako Igemmi, imkamin
txeeeet! Tingpwak omomii epilu waraktxi.

(16) Ma, ma, ma kelingmo man, ewyareli, iting kuraynkutkeli, kelingmo man
ewiningking, ate munto kutximomitka. Nento kutximomitkenap, awilingmo man imomitket
poroge, wot imomitketporoge, imomitkelingmo man. Eye yakpumuliga genpan, ang kelan
ungnut, pupta anmelan yatpin. Toro omomlan owro waraktxi, towri warakixi.

(17) Awilingmo man yepkanpanget ketporoge inonget ketporoge, inonget kelingmo
man, aktatkelingmo man.

(18) Otupilan eto iwok, eto, iwarap, eto. Imingtet tine, imingtet tine, imingtet tine,
imingtet tine... ako timingtet nole ekirinom, imingtet tine, imingtet tine, imingtet tine, taragat
egaktelan inunon, nuno. Wang, munotpe kun oren ugure, munotpe, munotpe, munotpe,
munotpe uro munotpe, imrereli, imrereli.

(19) Imrereli ugure, wan araru imrere ugure, araru etpamtxi eto ugure, eto kelingmo
man epyan, kelingmo man imrangmo. Iwimne, iwimne, iwimne... otupilan, munotpe kuntan,
otupitpot enentup, munotpe kelingmo man munto kelingmo man munto, kelingmo man munto,
kelingmo man munto, timyan mongne otupili, oguro, oguro, oguro, oguro, oguro iwarap ime,
iwarap imo, iwarap imo, iwarap imo, kururiku warap imo, kururiku warap, kururiku warap...

(20) Mawo migetman tale itup petkom, mawo kelingmo man engma. Aratoru? Man

tuman oergtpangetkerit tale mitup.
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TRADUGAO DA HISTORIA DO MILHO (ANAT MIRAN)

Tradugdo: Maiua Ikpeng
Digita¢#o: Frantomé Pacheco
Revisdo para a organizagio dos dados: Cilene Campetela

Organizacgio dos dados: Cilene Campetela

{0) “Assim ¢ a histdria do milho.”

(1)*Nés nfo tinhamos comida, nfio tinhamos milho, ndo tinhamos mandioca, assim
ficamos antigamente, quando éramos bicho, como os trabalhadores Angnango, Weru, nio
tinhamos milho e estdvamos sem comida”.

(2) “Histéria de uma velha, histéria de uma velha”.

(3) “A sucuri era filha de Kururiku, como vocés chamam sempre: “Kururiku”. Ela nio
tinha filho, nfo tinha marido, ela sempre ficou soiteira. Ela era moga, era moga, era moga até
que ela envelheceu, ficou como as velhas, como Parantf, Yawulu e Yampo™.

{(4) “Ela sempre foi assim, nfo teve filhe, nunca teve fitho™.

(5) *“__Vamos bater timbd, bater timbo no cérrego, lagoa do Arowoi. __ Disseram os
irm#os dela, Yamra, Angnango, Weru, Weliko”.

(6) “E eles perguntaram 2 irmd deles: __ O que vocé vai fazer irm3? O que vocé vai
fazer? _ E elarespondeu: __ N#o, eu vou, para poder pegar o que vocés vEo bater com timbé e
matar os peixes”.

{7y “__Entdo vamos__ disseram. Safram para cortar o timbo, cortaram o timbd, foram

para o cOrrego e comegaram a bater timbo”.
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(8) “E eles sem comida, sem comida, s6 comiam mel, palmitos, frutas e cogumelos™.

(9) “Sempre ficavam sem comida...”

(10) “Os irmios dela comegaram a bater timbd; pa, p4, pa, pa, bodozinho, bodozinho,
bodozinho, os irmios dela chamavam os nomes dos peixes: __ Pananpiko, iripiyka, aramoge.
__E ela ficou esperando os peixinhos que os irmios dgla matavam com timbo”.

(11) “Nossa avo caiu no rio. __Estdo morrendo, irm#os! __ Ela falou para os irm&os
dela e comegou a pegar, pegou, pegou, pegou.... __ Estd morrendo?  (E ela disse:) __ Estd
morrendo irmaos, estd morrendo irmfo, estd morrendo irmé&__ ela falou™.

(12) “_Esta pronto!  Os irmios dela pararam de bater timbdé. Os irmios dela
comegaram a pegar, pegaram, pegaram kaywa, mowye, wawi egri, tupara, komotoum, riyk™.

(13) “A nossa avo comecgou a pegar ali, aqui, aqui. Na frente dela saiu um passarinho
do ninho, um passarinho, passarinho, passarinho: _ Oba! Sera que ele tem ovinho no ninho
para eu comer? E ela foi pegou o ovo do ninho, do ninho, do ninho. Ela tirou uma folha,
embrulhou e colocou no pescogo dela, no pescogo dela, pescocgo dela, pescogo dela”.

(14) “E ela comegou a pegar os peixinhos, kaywa, ela pegou ali, aqui, ali, aqui”.

(15) “Os peixes ficaram na curva, na curva do cérrego. __Obal Estdo morrendo muitos,
irmd _ Disseram os irm&os dela. De tanto ela pegar os peixes ¢ guardar, balan¢ando a cestinha
dela, quebrou os ovos. Ela pensou que era o caldo da cestinha dela, entrou pela costa dela, pela
costa dela, pela costa dela, ndo pelo lado da barriga e pela costa dela, escorreu, escorreu,
escorTen e entrou na vagina dela”.

{16) “Vamos! __ Falaram: _ Acabou, nés pegamos muito! __ Falaram seus irm#ios: __
Vamos para 14 embrulhar os peixes com as folhas! E aqui que nés vamos embrulhar!

Comegaram a embrulhar os peixes. Eles embrulharam: __ Ah! eu quebrei meus ovos que eu
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queria comer. Puxa! disse a nossa avé e ela jogou o embrulho. Ela entrou para dentro da casa
dela, entrou na casa dela”.

(17) “Eles comegaram a fazer jirau, comegaram a assar. Eles assaram e comeram”.

{18) “E a barriga dela cresceu, ela esperou a menstruag8o, esperou, esperou, esperou,
como as velhas ainda menstruam, ela esperou a menstrua¢@o, esperou, esperou, esperou e
passou a lua nova dela: __ Sera que nossa mie estd gravida, esta gravida, esta gravida...
Estou gravida, estou gravida!”.

(19) “__ Nossa mie esta gravida. Como € que nossa mie ficou gravida? Como ¢ que
nossa mie vai dar & luz, entdo? __ Falaram os netos dela, falaram os netos dela. Ficou
pequena, ficou pequena, ficou pequena, cresceu mais a barriga dela. Quando eles viram que a
barriga dela estava crescendo, disseram: E, realmente esti gravida, falaram para ela,
falaram para ela, falaram para ela, e assim foi crescendo a sucuri, sucuri, sucuri, sucuri, sucuri,
ficou por dentro dela, ficou por dentro dela, ficou por dentro dela, de Kururiku, dentro de
Kururiku”.

(20) *“Por 1sso, pode chamar de Mawo, quando a pessoa engorda ¢ para de uma vez,

'9’

assim a chamaram. Por que? Porque € assim que eles chamam para deixar a gente doido
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TRANSCRICAO FONETICA E PROSODICA DO RITMO E DO ACENTO
NA NARRATIVA ANAT MIRAN

/fim/pe kurem/13//

b

porjen pin/pe anat’ pin/pe tari/we win/pe//

5 =

/I nkuramli era’/ron wonkinompe no/lg sgnen®o/ge torenke no/le weruge toren/ke no/le //

hY

/inkuremli anat’ pin/pe po/rjan pin/pe//

(1) //nekiri mi/ren eki/ri mi/ren//

-

(2) /kururiku kururi/ku mige/rem ke/ni//
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N

/I nmuren/pe imo /msn//

- - \

/fogurd imrenpinpe /mo im/ren pin/pe//

/fimren pinpe i/mo emrejum pinpe /msn i/mo//

~

*  //nami’mpe V/mo amiempe i/mo amiempe /mo amiem/pem»d /m3n//

/lekiriwemli” o/kebi/mo//

- N

*  //nake/rek’ paran/ti arajmo jaww/lu arajma jam/poraj/mo//

(3) //ket’pot’/ke m3n imd /ms3n im/renpin/pe//



3

S

/lerot'kelt timrege/wa e/cot ke/l//

-

~

*(5) //msn// ate /wot” kurimne ig"em kurim/ne’ro/woj/ ak/pot” ke/len//

~

*  /lewinin/kin jsm/ragna/no we/rweli/ko//

(6) /lara kut/ket” /pain/

- hl

/K ellen tinarut’/kom i/na//

A

*  Jfate a/te jajnkut/ket’ /pomne/rin//

//ara kut"/ket” /pain//
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o

//ate a/te jajnkut’/ket"/ pomne/rin//

~

//nganin jajn/kut’ket/pom//

(7) /late/gal/

A

/fkelinma /m3n//

~

/fet’poreligmd /m3n Vpat/

* /fero/ligmo /ma3n g”ak’/t{i//

hl

Hnifg™eng™ak i/
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- )

*  /lerolin/mo anteme/blingmo /msn//

(8) //am'n3m am'nsm am'/n3m alama /wok//

/fototo momeu wok jajwili /wok pilaw /wok//

o

(9) //am'n3m /m3nmo /m3n//

(10)  //3nteme/blen ewinig/kin pirig pirip pi/rin panenp’/ko/

/{nifripijka aramo/ge ewiﬁi'g/kigmd/;pmgg//

Y




-

(11)  /iany/gutugut'/kat antelen un/nut egruli /pajn ke/len//

N

/{ti/winigkin/na mun/ts ajnku/rem mun/to//

A

//ajnku/rem eqru enruw/li/

- A

/feyruli a/ri egrw/li /pajp ke/len//

(12) //mani /m3n enamti/ligmo /m3n e/winig/kin//

*  //ati/nerin/mo awi/linmo /m3n ewinin/kiy ajn/kut po:"/gg//

N

/fkajba ajn/kut po:*/ge mobje ajn/kut po:*/ge babin/ri ajnvkut po:“/ge//
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N

//tupa/ra komo/to™m ajn/kut po:*/ge rijk ajo/kut po:™/ge//

(13) //Amun/to ajnkw/rem mun/to ajnku/rem mun/to ajnkw/rem ke/len//

Y

*  /mpnwren”ak’/tfi putep” /bak’ egak’te/len tiwim/k™en pa’n/tup’//

/I atim/tu tim/tu tim/tu tim/tu efje//

/{ati/mur) kuto®/ren garamen/tit” ero/len te/regten/len tiwak/tfin /rik//

/fenen/ten timunka/tu tirigit won/p" anum/len//

/fiwim/k™en paren/tup” tek tuk” am/teko”e/len//
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/{~nap/tfim togpin/miy pi/tik ter/len ta/lsm/tona ta/lamto/na ta/lamto/na//

(14) //awiflen worajo/kut’ po:"/gewi/len kaj/ba//

A

*  //najn/kut po:™/ge mun/to a/inku/rem nen/to afinku/rem nen/to a/inku/rem nen/to a/inkw/rem//

~

(15) //ikoto/wo wa/rap//

h

//nefwinin/kin timotoper/ke piwi/wi ajnkw/rem /wot'//

/fega/noptat’/ket po/to lak /tin/
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\

/Inlak/tiy imoto/pen ket’po/ts ak’poy/len imoto/pen//

/fegun/pe eganop /te /tfey //

*  /finke/min ke/min ke/min ra/ks igem/nt inke/min /t{e;:t/

/intin/p¥ak” mom/li epi/lu wara/ktfi//

(16) //ma ma /ma ke/ligmo /msn/

A

/inelBiare/1i//

)

HIniftin kurajn/kutke/l: ke/linmo /msn//
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*  /lefwinin/kip a/te mun/to ku/tfimomit™/ka nen/ts ku/tfimomit ka/nap’//

y

*  //fawi/lipmo /m3n imomit'/ket” poroge /wot” imomit ket poro/gejmo/mit ke/linmo /men//

A

*  /feljejlak ‘pumw/li ga /genpe/nen ke/len un/nut//

//pup/tanme/len jat/pin to/romom/len//

~

Hofero warak /tfi tow/r: warak /t{i/

A

(17) /fawv/ligmo /msn jep /kenpen/et/

- Y

ket po:"/ge nonet /ket po:”/ge non/et ke/ligmo /ma3n ak/tatke/linmo /m3n//
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(18) //Otupi/ien e/to i/wok efto iwa/rap e/to//

*  /fimiry/tet ti/ne min/teti/ne min/teti/ne min/teti/ne//

*  /la/ko timin/teno/le//

//ekiri/nommin/tet” ti/ne imin/teti/ne min/teti/ne//

- ~

/ftara/gat’ e/gak te/len inu/non nu/na//

hl

/iwan munoat'/pe /kun o/ren ugu/re munot’/pe munot’/pe mnot /pe not’/pe//

h}

/f/to munot/pe im/rere/li im/rere/lt//
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hY

/fotupi/len munot’/pe kun/ten otupit'/pot” enen/tup’ munat’/pe ke/linmo /man//

-

/fmun/to ke/lipmo /msn mun/to ke/ligmo /msn mun/to ke/lipmo /man mun/ty//

b h

//timjen mon/ne otupili ogu/ro ogurd ogwro™ guro”™ gu/ra//

//iwarab /mo warab 1/mo warab /mo warab /mo//

oy

Ikururi/ku warab i/mo kururi/ku warab kururi/ke wa/rap//

Al

(19) //imrereli ugu/re wen araru ime/re ugu/re//

v

/fararu etpemtfi e/to ugure e/to keligmo /m3n/
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™

/fefbjan keligmo /m3n imregmo iwim/ne iwimne iwim/ne//

Al

(20) //mawo miget /m3n tale i/tup pet/kom//

-

//ma/w> keliymd /m3n en/na//

/la/rataru /men//

/ftumen oe/retpspetke/rit tale mi/tup//
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TRANSCRICAO PROSODICA DO CONTORNO MELODICO
NA NARRATIVA ANAT MIRAN

//im/pe kurem/1i//

/ :'

porjen pin/pe anat’ pin/pe tari/we win/pe//

.
M

//~kuramli era’/ron wonkinompe no/le 3pnen®s/ge toregke no/le weruge toren/ke no/le /

1
1
H

/inkuremli anat’ pin/pe po/cjan pin/pe//

|
!

(4) //nekiri mi/ren eki/ri mi/ren//

li

(5) /kurcuriku kururi/ku mige/rem ke}[\nj_///
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lI
N

// amuren/pe imo /msn//

i
1
i

/logurs imrenpinpe i/mo im/ren pin/pe//

//imren pinpe /mo emrejum pinpe /msn rmo//

*  j/nami’mpe Vmo amiempe i/mo amivmpe /mo amiem/pem» /msn//

/fekiriwemli”o/kebi/mo/

P e |
1 i
1 i
1 1

/inake/rek’ paran/ti arajmo jaww/lu arajmo jam/poraj/ma/

*

{6) //ket’pot’/ke msn imd /m3n im/renpin/pe//



F
1
i

/ferot’keli timrege/wa e/rot’ke/li//

[\

* (5) //man//

1

//ate /wat” kurimne ig”em kurim/ne*ro/woi/ ak /pot” ke/len//

ll
N

*  /fewinipg/kin jsm/ragna/no we/rweli/ko//

{21) //ara kut'/ket’ /pajg//

!L\
//Keflen tinarut”/kom #/na//

pd

*  /fate a/te jajnkut’/ket’ fpommne/rin//
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//ara kut ket /pajn//

/
//ate a/te jajnkut™/ket"/ pomne/rin//

|
N

/Inganin jajn/kut’ket /pom//

(22) //atelgall

,u\

/fkelinms /m3n//

i\

/fet’porelipmo /m3n i/pat//

F " |
N ||

*  /fero/ligmo /man g ak /t{i/

103



1\

linilg engak /ifi//

3n//

g

*  /ferolin/mo anteme/dlinmo /

]
-

(23) //am'nam am'nsm am'/n3m alama /wok/

1

//ototd> momeu wok jajwili /wok pilaw /wok//

|

——————

(24) //am'n3m /m3nmd /m3n//

(25)  //snteme/blen ewinity/kin piriy pirin pi/rin panenp/ko/

|

//n3/ripifka aramo/ge ewinig/kigmo /m3n//
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L]

/i ntiwinin/kin neri ga/nin imomotat /ket'//

f
i
i

(26) //Intu/gutugut’/kat antelen upg/nut egruli /pajn ke/len//

/

/I nti/winigkin/na mun/td ajnku/rem mun/to//

|
N

/fajnku/rem egru enru/ly/

/lenruli a/ri enrw/li /pajn ke/len//

!i
N

(27) //mani /m3n enamti/linmo /m3n e/winig/kin//

1

i~
¥ [iati/nerin/mo awi/ligmo /msn ewinin/kin ajn/kut po:™/ge//
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3 1
3 |

/kajba ajn/kut po:*/ge mobje ajn/kut po:"/ge babin/ri ajn/kut po:“/ge//

/ftupa/ra komo/to™m ajn/kut po:*/ge rijk ajn/kut po:"/ge//

|

(28) //Amun/ts ajnku/rem mun/ta ajnku/rem mun/to ajnkw/rem ke/len//

|

*  /upnwren“ak/tfi putep” /bak” egak’te/len tiwim/k™en pa®n/tup’/

oo
L

M atim/ty tim/tu tim/tu tim/tu efjel/

. |
: N

/int/mun kuts®/ren garamen/tit” ero/len te/regten/len tiwak/tfin /rik/

//fenen/len timunka/tu ticigit won/p"anum/len//

106
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y

/fiwim/k™en paren/tup” tektuk” am/teko"e/len//

i
] e ——
1 [}
i 1

//~ap/tfim tonpin/niy pi/tik teg/len ta/lsm/tona ta/lsmto/na ta/lsmto/na//

(29) //awi/len worajn/kut” po:™/gewi/len kaj/ba//

*  [/najn/kut po:”/ge mun/to a/inkw/rem nen/to a/inkw/rem nen/ts a/inku/rem nen/ts a/inku/rem//

(30)  //ikoto/wo wa/rap//

*  /fikoto/wo wara/b" ot efjencw/li a/ri//

//ne/winin/kin timotopen/ke piwt/wi ajnku/rem /wot'//
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|
|

/lega/noptat’/ket po/to lak /tin//

, |
| I\

/{nlak/tiy imoto/pen ket'po/to ak pon/len imoto/pen//

j

/leguy/pe eganop’/te /tfext //

A —

*  //inke/min ke/min ke/min ra/ko igem/ni inke/min /tfe::t/

|
N

/intin/p"ak” momvli epi/lu wara/kt{i/

(31) /ma ma /ma ke/linmd /msn//

N

/inefjare/l3//
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/fitin kurajn/kut ke/lt ke/ligmo /ms3n//

]
} E
/ E

*  /le/winin/kin a/te mun/to ku/tfimomit'/ka nen/to ku/tfimomit ka/nap ™/

* //awi/linmd /msn imomit/ket” poroge /wot” imomit ket poro/gejmo/mit ke/linmo /men//

3
{
i

*  [lefjejfakpumu/li ga /gengpe/nen ke/len un/nut/

N

/fpup’/tanme/len jat/pin to/romom/len//

|
AN

/lofera warak /t§i tow/rt warak /t{i/

(32) /fawi/linmo /msn jep /kenpen/et/




¥ 1
1 §
i i

/fket po:“/ge nonet /ket po:/ge noy/et ke/linmo /m3n ak/tatke/linmo /m3n//

] {
i i
i 1

(33) //Otupi/len e/to ¥wok e/to iwa/rap e/to//

e |
"""’“"—"""”"""_"i
“""'—‘"""_'_u./

*  //imiy/tet ti/ne mip/teti/ne min/teti/ne miy/teti/ne//

*  /fa/ko timin/teno/le//

-

Ao e

//ekiri/nommiy/tet’ ti/ne imin/teti/ne min/teti/ne//

|

//tara/gat’ e/gak’te/len inw/non nu/no//

I
/fwar munot’/pe /kun o/ren ugu/re munot/pe munot’/pe mnot’/pe not™/pe//

110
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/ha/ro munot'/pe im/rere/li im/rece/ly/

s | 1/

//otupi/len munot™/pe kun/ten otupit /pot” enen/tup” munot/pe ke/linmo /m3n//

——

I~
/fmun/to ke/lipmos /m3n mun/to ke/lipmo /m3n mun/ts ke/ligpmo /m3an mun/ta//

—_—
sy

fo.

T~
//timjen moy/ne otupili ogu/ro ogurd ogw/ra” guro™ gu/rof/

/fiwarab i/mo warab i/mo warab i/mo warab i/mo//

)
1
1

/fkururi/ku warab 1/mo kururi/ku warab kuruci/ku wa/rap '/

¥ i
i 1
3 i

(34) //amrerel: ugw/re wen araru ime/re ugu/re//



/fararu etpemtfi e/to ugure e/to kelinmo /man//

1

i

———————
k,

//efbjan keligmo /man imreymo iwim/ne iwimne twim/ne//

|
N

(35) /fmawo miget /ms3n tale i/tup pet’/kom//

|
|

/fma/wo kelingmo /ms3n en/na//

/fa/ratoru /men//

/ftumen oe/retpspetke/rit tale mi/tup//

112



DADOS EXTRAIDOS DE CONVERSAS INFORMAIS

PRIMEIRO TRECHO

Conversa gravada junto ao Cacique Melobo Ikpeng

Assunto: Participagdo dele numa reunifio sobre Ecoturismo, no PI Leonardo Vilas-Boas.

Dado coletado em 12/11/1999, por Cilene Campetela.

Traducdo:

Vou I s ouvir

A minha ida sera por eles

onde eu nasci, onde eu cresci

por onde eu andei

guando eu falar,

falarei por onde.

eu imaginava que iam mandar

por isso, eu sou subordinado

¢ assim que vocé fica quando eles te pegam
quando eles te chamam

Eu s6 vou escutar, é.

Eu néo vou falar nada

vou ficar observando

se eles falarem comigo, eu vou explicar
quando eles me ouvirem, vou explicar
vou expor minha palavra assim:

vocé ndo pode falar isso

vocé mente, nds acreditamos

eu, eu sou aquele que acredita

e vocés usam demais sua palavra...
vocés falam demais...
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TRANSCRICAO FONETICA E TRANSCRICAO PROSODICA
DO RITMO E DO ACENTO

114

//a/ka jere/mut’kent/rap//

/fuglemi/na ka/rep’towo /ge//

Al

/lget’pemtow/pin garemar/etporn/pin//

/fkarentat ket pon/pin to/lon ige/rup’//

/hw/ra jit'pin /m3n e/remkom/pe//

~

/fm3n itowa/ge" 15 /m3n enporon/ne//



115

//mi/getumen taigku/remto/wo//

/ftap’kap /temto/wo//

/fjeren/etkerirap/tfi /3://

- i §

//imtanpok pe/ba kurem/ne//

.‘

/frik /fm3n etfap /t{i//

Al

//i/na imtarum/tub™onne e/to imtarum/tfi//
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]

/fimpuri/rem i/na &im/ten//

v

/fenkut’ke/™a kurem/t{i//

J/alofmo kut'ke/ba kuren/tfi//

/i i/get ke/nil/

-

/T/obik mujem /m3sn mi/ra//

~

//i/ftin mujem /m3n mi/ra//
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TRANSCRICAO PROSODICA DO CONTORNO MELODICO

|
N

//alko jere/mut'kent'/rap/

|
N

/lug'emi/na ka/rep towo /ge//

¥
i
4
]

S

//get"pemtowd/pin garemarn/etpon/pin//

//karentat’/ket"pon/pin to/lon ige/rup’//

v
¢
3

/ha/ro jit'pin /msn e/remkom/pg//

]
(AN

/im3n itowa/ge”rd /m3n enporoy/ne//




|

//mi/getumen taigku/remto/wo//

|
//tap kap /temto/wa//

——
]
i
1

/jeren/etkerirap/tfi /3:/

/fimtanpok pe/ba kurem/ng//

|
li

//rik /m3n etfap /t{i//

/fifna imtarum/tub”onne e/to imtacum/t{i//

|
N

/fike/ra ®¥on/ne ja/nop tom/tit//

118



TR

//impuri/rem ¥/na Fim/ten//

|
-

/fenkut'ke/™a kuremy/tfi//

/13" i/ get ke/ni//

!

i~
//98ik mujem /m3n mi/ca//

|

R
J/iftin mujem /msn mi/za//

;

/falo/mo kut'ke/ba kusen/tfi//
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SEGUNDO TRECHO
Dado coletado junto ao Cacique Melobo.
Assunto: Durante o almogo, Melobo interrompeu nosso trabalho para conversar a respeito
da falta de *mistura” para acompanhar os alimentos e falou sobre 0s jovens da aldeia que
ndo querem cagar nem pescar.
Dado coletado em 15/11/1999, por Cilene Campetela.

Traducio:

Fala do Melobo para sua esposa:

traz pouco

ela ndo come muito

tira s6 um pouco para ¢la

ela sempre fala que esta satisfeita (de barriga cheia)
Didlogo entre o cacigue Melobo e eu:

Eu: __Sera que ¢é verdade, pai?

Melobo: __E a (minha) verdade, filha: Nao gosta de arroz. N&o gosta de macarrio.
Eu: ___Nao! Eu gosto muito da comida!

Melobo: __Nio sei, nio...

Discurso do Melobo:

O cunhado n#o esta la

espera o cunhado chegar

Também nfo tem pescadores aqui

por que sera que eles estdo assim?

por que seré que eu falo e eles nfo pescam?
Seré que eles ndo tém familia?

Tém familia!

eu falo, eles ndo obedecem

eu falo sempre

guando eu falo, eles deitam

mostra forga! - eu falo para eles

todos abaixam a cabeca

nio fica com preguiga! - eu falo para eles
eles ficam com sono

tem que ficar vivo! — eu falo para eles

se eu falo, d4 preguica neles

Sera que a comida vai se cozinhar?

Sera que o beiju e o mingau vio se fazer?
Sera que 0s animais v30 se assar por nés?
sera que o peixe vem por si proprio?

Sera que a roga vai se derrubar?

Sera que a roga vai se plantar por si prépria?
os alimentos se plantam sozinhos?



TRANSCRICAO FONETICA E PROSODICA
DO ACENTO E DO RITMO

Fala inicial entre Melobo ¢ sua esposa:

121

/fpom/ri manep /t{i//

~

/fina pin/pe enap’ /msn//

“

/fwalon/ne me/tfi//

-

st

/ftotupiri/nan kenan /man//

Meu didlogo com Melobo:

/feremo/mo e/to pu/pal/

/lerem w/ro men w/ro pwbi//
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hY

//tumok pe/bra anaten/gri on/na//

Y

//tamok pebra arain/mo on/na//

//impe im/pg//

hl

/ftumok pori/en i/na//

/fap tama e/to//
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Continua¢do da fala do Melobo:-

X

/fimpe eba/rinket’pot’pin/pe /mun//

//eba/rinket’/pot” arep/tat'’ka/nap™/

Al

/fim/pelontup” /men nen/to totfiket keren/mo™in/pe//

//arem/na m3n /w3am e/to//

//ibem/pe kulo/gon e/ta//
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//a/ks kulo/gon//

Al

//i/wen at’/kut’pon/ne//

~

Hkelrit” i/get’//

/fjerep /tfin ni/rit’//

/fwarema/ret” ke/rik’//

/fige/ret” ennen/ne//

A

//minen/ne jemip ko/tit’//
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™

/lemjsmpin/pe mi/tik’//

o

/figet epnen/ne//

hY

//myeno/le jerumni/rit//

~

/ftanog” mi/tk’/

™

//iget ennen/ne//

//mina/ng jemien/ponno/tit’//

/ftimo/nara/wit'ke/rem pori/na//
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N

//timo/na otfin/et'ke/rem//

- -

//timo/na orwo/1i atkenop/ten un/wo//

//timo/na are/bli atkenop™/teny wwot'//

N

/Itimo/na a/renkore/1i//

v

//timo/na o/repinet’ke/li at'ke/nop’/ten//

//atkanop/tatkerem/kon e/to pori/en//



TRANSCRICAO PROSODICA DO CONTORNO MELODICO

Fala inicial entre Melobo e sua esposa:

H\/

/fpom/ri manep /t{i ina pin/pe enap” /m3n/

|

//walon/ne me/tfi//

ey
1

1
]

/totupiri/nen kenen /msn//

Meu dialogo com Melobo:

o

/feremo/mo e/to pu/pal/

T
/lerem w/ro men w/ro pu/bi//

1
/foumok’pelbra anaten/gri on/na//
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/ftamok pebra arain/mo oy/na//
//impe im/pe//

/ftumok pori/en t/na//

//ap’tama e/to//
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Continuacio da fala do Melobo:

//impe eba/rinket’pot pin/pe /mun//

AN

/feba/rinket’/pot’ arep/ tat'ka/nap’//

?
I

il
/fim/pelontup” /men nen/ts totfi/ket keren/mo”in/pe//

//arem/na m3n /wam e/ty//

//jawinenmo /ru msn efto//

f
//¥bem/pe kulo/gon efto//

ety
H
i

/a/ks kulo/gon//



e —or——)
1

!
i

i
/fifwen at’/kut’pon/ne//

|

/kelcit" Hget™//

/Herep™/tiin ni/rit’//

/fwarema/ret’ ke/rik’//

——
1
1

/fige/ret” ennen/ne//

|
N

//minen/ne jemip ko/tit’//

/femj3mpin/pe mi/tik’//
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1
1

/figet eynen/ng//

B e
3
k

/fmeno/le jerumni/rit//

— |

/tanog” mi/tik’//

——
¢
1

/liget ennen/ne//

/fmina/ne jemien/ponno/tit’//

L

/ftimo/nara/wit'ke/rern pori/na//

| ﬁ_—
/rem//

/ftimo/na otfig/et'’ke
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[

/ftimo/na arwo/li atkenop/ten un/wa//

3
]
1
1

ii/
//timo/na are/bli atkenop™/ten wwat//

//timo/na a/renkore/li//

H
4
i

//timo/na o/repinet’ke/li at'ke/nop /ten//

¢
¢
)

//atkanop/tatkerem/koy e/ts pori/ey//
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v

ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS PROSODICOS DA LINGUA IKPENG

O modelo prosédico utilizado neste trabalho foi baseado em Halliday (1970),
Cruttenden (1970), Cagliari (1981) entre outros, que desenvolveram modelos prosddicos a
partir de duas caracteristicas do enunciado: o pé ritmico € o acento; as quais sdo responsaveis

pela formagio do grupo ritmico e do contorno melddico.
IV.1. A Estrutura Ritmica

Pretende-se demonstrar, como ja foi brevemente tratado no capitulo II, que a lingua
Ikpeng possui trés caracteristicas acentuais distintas, formadoras da estrutura ritmica. Na
formacdo dos pés ritmicos estd presente o acento de altura (pifch); o acento de intensidade
(loudness) ¢ delimitativo do Grupo Tonal, cuja sistematicidade € previsivel: sempre na tltima
sitaba do enunciado (Emmericﬁ, 1972); ‘a durac¢io € responsavel pela entonaco atribuida ao
enunciado.

Este sistema acentual produz uma regularidade enunciativa que sugere que o Ikpeng

seja classificada como uma lingua de ritmo tonal por possuir um sistema de variagfo de altura
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em todas as silabas que compdem o pé ritmico €, consequentemente, 0 Grupo Tonal, como se

demonstra adiante.

IV.1.2. O Acento

Segundo Cruttenden (1970), o acento sofre variagdes influenciadas pela intensidade
(loudness), pela altura (pitch) ou pela duracdo da silaba (length). Este tipo de classificagfio
dos acentos, embora ndo faca parte da ortografia das linguas, ¢ um importante recurso para
generalizar o aspecto acentual das palavras (word-stress) que compdem o léxico destas
linguas:

“Many languages have word-stress regularly in a certain position on almost all words
(...) The stress marks on the above words are not, of course, included in the ordinary
orthography of these languages. Nor do the examples given tell the whole story for the
languages concerned.” (p. 17)

Neste dmbito, a Lingua Tkpeng ¢ constituida exchisivamente por palavras oxitonas, ja
que o acento lexical € previsivel e recai sempre na Gltima silaba da palavra. Este fato faz com
que o critério prosédico seja elemento definidor da segmentacio de enunciados maiores que
palavras em palavras, tendo em vista que o Ikpeng nfio possui ortografia. Este assunto sera
tratado no capitulo VI desta tese.

Definido foneticamente, o acento possui outras caracteristicas tais come: estabelecer
limites enunciativos através de grupos ritmicos, atribuir-lhes sentido, considerando-se a atitude

do falante (no nivei pragmaético) etc.
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No caso da lingua ITkpeng, ocorrem dois tipos diferentes de acento num mesmo
enunciado: um de intensidade e outro de altura. Esta nfo € a primeira vez em que se observa
este fendmeno, conhecido como stdck (Registro), nas linguas do mundo.

No Dinamarqués (cf. Engberg-Pedersen, 1996) ocorreu do acento de altura recair sobre
a base, denotando um recurso morfoldgico; e o acento de intensidade recair no final do
enunciado, delimitando o final do grupo ritmico. Segundo Engberg-Pedersen (1996), por
influéncia de outras linguas, a Lingua Dinamarquesa vem perdendo esta caracteristica
prosodica.

Em Ikpeng, os dois niveis acentuais se correlacionam em degraus, nas silabas
proeminentes, ou seja, cada funciio acentual € diferente. Estes degraus obedecem uma
hierarquia, em que o acento de intensidade é considerado primario, pois invariavelmente
ocorre na ultima silaba do enunciado, delimitando o grupo ritmico; o acento de altura €
interpretado como secundario, porque estabelece uma relaggo prosodica de dependéncia com o
primario, na definicdo da proeminéncia enunciativa. Ele ndo tem a caracteristica de recurso
morfoldgico, como se poderia supor.

Em alguns casos, o acento de duragio deve ser considerado tercidrio, por ser
responsavel pela funcdo entonacional que, por sua vez, denota a inten¢fio da fala no discurso,
através das mudangas do contorno melddico, responsdvel pelos tons primérios e secundarios
(cf. Entonacio do lkpeng). O acento de duragfio ocorre na mesma silaba do acento de
intensidade, prolongando-se o nuicleo vocalico da mesma.

As silabas atonas, ou ndo salientes, sfo aquelas que nfo recebem nenhum tipo de

proeminéncia prosodica ¢, a0 mesmo tempo, ocupam o primeiro nivel (Baixo) da pauta
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acentual, em Ikpeng. Estas nfo interferem no padrdo acentual, mas corroboram o padréo
entonacional para a formagiio de contra-picos’.

Uma silaba saliente ¢ geralmente mais longa do que uma ndo saliente, particularmente
se a Gltima tiver uma vogal central. A tendéncia, geralmente, € produzir a silaba nfo saliente
com maior velocidade do que uma silaba n3o proeminente qualquer de um grupo ritmico.

S#o estas duas caracteristicas que ajudam a indicar a presen¢a de uma fronteira entre
dois grupos ritmicos: ser uma silaba 4tona e iniciar um pé. A motivag#o para a ocorréncia do
contra-pico ¢ a anulag@o de um encontro de silabas salientes.

Para Cruttenden (1970), todas as evidéncias sugerem que a proeminéncia ¢ 0 nimero
de silabas influenciam o ritmo do enunciado. Porém, para a Lingua Ikpeng, o fator mais
importante n3o € o numero de silabas, nem a proeminéncia, mas sim o padrio feito em cada
secdo ritmica, com silabas salientes, contendo vogais tOnicas, € silabas ndo salientes, contendo
vogais atonas.

Portanto, em lkpeng, ao mesmo tempo que a silaba de acento Médio a Alto indica o
limite do pé ritmico com um pico, 4 direita, a silaba de acento Meio Baixo a Baixo indica o
contrapé ritmico, a esquerda, responsavel pela formacfo do padriio ritmico do enunciado.

Como as silabas salientes e no salientes sdo interpretadas segundo sua altura e,
conforme foi descrito, elas interferem no padrdo ritmico da Lingua Ikpeng, determinou-se
entdo que o padrio prosddico da Lingua Ikpeng € entendido como Padrdo Ritmico Tonal.

Nos exemplos abaixo, observam-se trés tipos de silabas consideradas proeminentes,

(1343

conforme o acento que recebem. O acento de altura, indicado pelo simbolo “”, vari a entre

ginco niveis, marcados na pauta: Alto, Meio Alto, Médio, Meio Baixo e Baixo. G acento de

! Entende-se por contra-pico a silaba nio saliente que antecede o pico de altura ou de intensidade.
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intensidade ocorre na silaba mais alta do Gltimo pé ritmico, a direita do enunciado ¢ ¢ marcado
% 3

pelo simbolo “ ™.

0 acento de duragio, quando ocorre, € indicado pelo simbolo de ascendéncia “/ ” ou
descendéncia “ ”, tendo em vista que ele demonstra uma variagfo significativa do contorno

melddico, criando um tom secundario para o enunciado. A marca “~ ” indica que a duracdo €
neutra, ou seja, nio € pertinente para o contorno melédico do enunciado e, consequentemente,
o tom enunciativo sera primario, sem prolongamento vocalico do nticleo da 1ltima silaba,
Contudo, a transcricio do acento que se apresenta neste trabalho (cf. capitulo III),
baseada e adaptada do modelo de Halliday (1970), Cruttenden (1970) e Cagliari (1981), nfio
tem a intengdo de transcrever tons — porque, como ja foi dito, Ikpeng nfio é uma lingua tonal;
nem ritmos — porque estes estdo relacionados ao grupo ritmico e entonacional. Na verdade, a
variagio que se da no nivel do acento ¢ significativa, para esta andlise, porque, em Ikpeng, ela
¢ sistematica, formando a base através da qual se aplicam os aspectos prosadicos, respeitando

a hierarquia: intensidade, altura e duragéo; como se notam nos exemplos:

5)

impe kuremli

6)

ami’mpe imo amiempe imd amiempe ims amizmpemd man
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7)

-

erot’keli timregewa erot’kelt

8)

A

kajba ajnkut po:”ge mobje ajnkut po:“ge babinri ajnkut po:”ge

Por estes exemplos, observa-se que a sistematicidade dos acentos determina um ritmo
padronizado que se estabelece entre silabas salientes e ndo salientes, impedindo a formagio
de um pé com mais de uma silaba saliente. Isto ndo significa que todo enunciado possui o
mesmo padrdo ritmico, pois causaria uma monofonia enunciativa que nfo ¢ comum a
oralidade; mas, cada enunciado possui um padriio de ritmo interno regular, ou seja, o ritmo
impde o padréo de acentos ao enunciado,

As setas, nos dados abaixo, mostram ¢ acompanhamento melédico estabelecido pelo

ritmo, como foi dito anteriormente:

impe kuremii
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6%)

A

T

. 7 = / 4
__m--?..,,{' e il el 2
gl - yd e

ami’mpe imo amiempe imo amiempe imo amiempemo msn

7)

— A Al

erot’keli timregewa erot’keli

87

- = > T TS
/ _/ / / /‘
-~ / / I 4

kajba ajnkut po:”ge mobje ajnkui' po:"ge babinri ajnkut po:"ge

Como € possivel observar nos exemplos selecionados das transcri¢Ges do anexo 1, a
narrativa em lkpeng ¢ repleta de repeti¢bes. O fendmeno da repetigho atribui um aspecto de
enumeragio ao enunciado e, de fato, a fala Ikpeng segue um padrio enumerativo de turnos,
recurso que sistematiza o enunciado através dos picos e contra-picos causados pela altura dos
acentos.

Os dados acima demonstram que a regularidade da variag@o acentual ndo € aleatéria e
nem depende do acento lexical. Esta regularidade interfere na determinac8o do padréo ritmico-
tonal, formando os pés ritmicos em cada enunciado, como se observara na analise a seguir, no

préximo tépico.
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IV.1.3. Pés Ritmicos

A padronizagio dos acentos prosodicos permite identificar os pés ritmicos dos
enunciados, em que cada pé que possuir umn acento saliente de altura Média, terd outras silabas
de acento ndo proeminente (de altura Menos Baixa e Baixa) em sua composi¢do. Estas séo
formadoras dos contra-picos de altura do enunciado.

Dentro de um pé ritmico o acento mais saliente pode estar no nivel Meio Baixo e este
fato ndo impede que outro acento ndo saliente esteja no mesmo nivel, ou no nivel Baixo, tendo
em vista que um pé com esta formagdo ¢ relevante para enfatizar o contra-pico do Grupo
Tonal, ainda mais se tiver, de fato, a silaba nfo saliente de nivel Baixo.

O acento de intensidade permite delimitar os enunciados, formando os Grupos Tonais
que compdem a fala continua. O pé formado por este acento, sempre o dltimo do enunciado,
pode sofrer modificagdes com relacio a duragfo, estabelecendo diferentes entona¢Bes ao
Grupo Tonal, principalmente porque envolvera variagdes do contorno melddico.

Portanto, considerando-se esta descricdo e utilizando o modelo proposto por Halliday

(Cf. Objetivo), as transcricdes dos pés ritmicos dos exemplos supracitados sdo assim definidas:

5”) /inim/pe kurem/li//
67} //nami®mpe i/mo amiempe i/mo amiempe /mo amiem/pemo /man/
7Y line/rotke/li timrege/wa e/rot ke/li//

8”) //nkaj/ba ajn/kut po:“/ge mobje ajn/kut po:*/ge babin/ri ajn/kut po:™/ge//
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Em Ikpeng, um Grupo Tonal comumente se inicia por uma silaba nfo saliente, cuja
altura pode ocupar os niveis Baixo ou Meio Baixo. Nédo ha registros de um grupo ritmico
formado por pés que tertham acento de altura Médio ou superior, no inicio do Grupo Tonal.

Considerando-se, o inicio do enunciado, no exemplo (57), € possivel constatar que a

silaba {a-} estd no nivel Menos Baixo enquanto que {-miem-} esti no nivel Baixo. Nesta

tese, estes casos sdo considerados Anacrusis, tendo em vista que tanto o nivel Baixo quanto o
nivel Menos Baixo sdo considerados nfio proeminentes, relevantes na formagfo do contra-
pico do pé ritmico.

O exemplo dois é formado segmentalmente pela tripla repeticio de uma mesma
seqiiéncia sonora, a qual compde uma oragdo em Ikpeng. Observa-se por esta repeti¢io que,
no final do enunciado, na quarta repeticdo, ocorreu um ajuste morfolégico devido a dois

fatores: Primeiramente, houve o acréscimo de uma particula {msn}, a qual coube o acento

tonico saliente, por estar no final do enunciado, fato que causou o deslocamento do acento da
silaba anterior que, antes, era a silaba tonica saliente dos pés precedentes. Em segundo lugar,
a lingua prevé um contra-pico acentual que anteceda o pico de intensidade, aquela silaba que

nas trés primeiras repeticdo era proeminente: {mo}; passa para o nivel Baixo.

A silaba {i}, que ocupava o nivel baixo, foi suprimida do dltimo pé€ do enunciado e,
consequentemente, o acento de altura passa para a proxima silaba da direita, no enunciado:

{pe}; nfo importando seu nivel anterior de proeminéncia (Meio Baixo) que passa a ser Alto,

com o ajuste sofrido pela presenca da particula.
Desta forma, mostra-se que a presen¢a de um padrfio acentual, preestabelecido pela

relagdo entre o acento de altura e o de intensidade é fundamental no estudo morfoldgico do
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Tkpeng. Para melhor visualizar esta mudanga ocorrida no nivel segmental, condicionada pelo
acento, comparam-se o final do primeiro pé ritmico com o final do ultimo pé ritmico do

enunciado (57):

67)

-
. Z =z i pzi
T o R e e 4 /‘
o P > 7

amiempe /md
b

6" //nami’mpe i/md
a

amiempe i/ma' amiem/pemd /m3n/
C d

67a) //nami’mpe /mo//

67d) //namiem/pemd /m3n//

Comparando-se, ainda, o ultimo pé dos enunciados, nos exemplos (57), (6"), (7)) e
(8"), supracitados; nota-se que todos possuem um mesmo padréo final de acento responsivel
pelo ritmo tonal da fala Ikpeng. Este ndo € o unico padrio que ocorre em final de enunciados,
em Ikpeng, que se estabelece pela relagfio entre os dois acentos prosédices, mas € o mais

recorrente.
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Para analisar outros exemplos de ajuste morfoldgico condicionado pelo acento, sem
repeti¢do do mesmo item lexical, compara-se com a proposta ortografica, a fim de constatar

que houve supressdo de segmento na forma fonética:

9)

R /ﬂ 7

rd - rd L4 -~

/inawi/linmo /ms3n ewinig/kin ajn/kut’ po:“/ge//

Escrita: Awilingmo man ewiningking aynkut poroge.

10)

s =" _Z 7 7

/fugnu/ren™ak/tfi putep” /bak” egak te/len tiwim/k"en pa*n/tup//

Escrita: Ungnureng waktxi putep wak egaktelan tiwimkwan parantup

Nos dois exemplos a seguir, observa-se a mudanga do acento no item lexical [wa'rap],

quando este ocupa diferentes posi¢des no enunciado, sendo que no exemplo (12) ocorre um

processo de ressilabificaciio de [wa'rap] e ['wot], surgindo [warab™ ot]:

1)

VAR )
4 pd
V4 2.

/fikoto/wo wal/rap //
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12)

] i
. 77
4 /. / 7

/fikoto/wo wara/b" ot efjeyru/li a/ri//

Estas manifestacdes prosddicas que se estabelecem no nivel do ritmo, sdo muito
perceptiveis na oralidade e permanecem perceptiveis na escolha de critérios que envolvem a
formulagio da escrita ortogréafica alfabética da lingua, conforme se observa pela variedade da
segmentagio de um mesmo item, em ambientes prosédicos distintos.

O assunto sobre problemas de segmentacio da escrita ndo é novo, hi varios estudos
sobre isso para linguas que possuem ortografia. Portanto, a novidade esta no fato da Lingua
Ikpeng ndo possuir um sistema ortografico e, agora que os falantes se encontram nesta
situagio de implementar um sistema ortografico, incorrem num problema de selecdio de um
critério. Os critérios prosodicos, morfolégicos, sintdticos e seménticos tém passado por um
processo de escolha hierdrquico, como serd mostrado no capitulo V1.

O préximo topico, ainda sobre os aspectos prosddicos, versa sobre como a duragio
contribui para a varia¢@io dos tons, variando-se ¢ contorno melddico. Estas ocorréncias
entonacionais s3o caracteristicas fundamentais da Lingua Ikpeng, no que diz respeito ao seu

conteudo seméntico e pragmatico.
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IV .2. Estrutura Entonacional

IV.2.1. Tom ¢ Contorno Melddico

A entonag@io € representada pelo contorno melddico que mostra o valor sintatico,
semantico e pragmatico {pois envolve a intengio do falante) de um Grupo Tonal.

O contorno melédico se estabelece por curvas ascendentes ou descendentes, o que faz
com que cada contorno melédico tenha um tom especifico. Estes tons se dividem em dois
grupos: tons primadrios € tons secundarios.

Em Ikpeng, apresentam-se alguns tons, com base em dados de didlogos informais,
tendo em vista que a narrativa de mitos ou as conversas formais possuem uma caracteristica
prépria entonacional. Os turnos enunciativos se realizam através de pausas longas, geralmente
obedecem a um padro ritmico sistematico e um tom repetitivo.

Em Ikpeng, quanto menor a variago prosodica, maior a propriedade do discurso ¢
major 0 conhecimento do orador. Por este motivo, os contadores de histéria devem ser
preparados. Eles nfo precisam de muito espago fisico porque permanecem sentados,
movimentam-se para os lados somente quando € necessarie indicar uma direg@io geografica
(apontando com o rosto ou com as m&os) ou um hordrio (mostrando a posi¢fo do sol ou da lua
com o braco e a méo estendidos, apontados para um ponto do céu).

Atualmente, existem dois Ikpeng que podem ocupar este cargo de contador de
historias e, segundo a prépria comunidade, serfio os Gltimos que contarfio as histdrias Ikpeng

como devem ser. Os antigos alegam que n#o ha interesse dos jovens pelo treino da oratdria.
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Considera-se, portanto, que a caracteristica prosédica mais relevante do discurso
formal, em Ikpeng, é o ritmo, cuja sistematicidade funciona tal como apresentou-se na
descrigdo do ritmo, anteriormente.

A entonagfio, muito marcante na fala informal, no cotidiano da comunidade Ikpeng, ¢
repleta variacdes, ou seja, é muito comum um enunciado da fala informal iniciar-se por um
tom baixo, ¢ terminar em tom alto, quando se tratar de um enunciado interrogativo.

Utilizando a defini¢do de Dado/Novo, proposta por Halliday (1970), quando ha a
topicalizag8o sintatica da informag@o nova, desloca-se esta informagéo para a esquerda do
grupo ritmico. Com isso, restabelece-se a ordem dos constituintes daquele enunciado, recurso
comum em lkpeng, e o tom da informagdo nova permanece alto, seguido de um tom baixo,

como mostram os seguintes dados:

Tons interrogativos, inicio baixo e final alto:

i
H
H

/fjawinenms /ru msn e/15//
(vou bater neles, serd?)

-
|

/ftimo/na orwo/li atkenop/teny un/wo//
{(por nos os animais vao s¢ assar?)

/ftimo/na are/bli atkenop /ten wwot'//
(vem por si proprio, o peixe?)
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//timo/na o/repinet’ke/li at’ke/nop /ten//
(por nos a roga vai se derrubar?)

Tons afirmativos com topicalizag8o sintética, inicio médio ou alto e final médio ou baixo:

B
i
i

//i/wen at’/kat"pon/ne//
(minha fala, eles desrespeitam.)

Hisrep tfig ni/rit//
(na rede, eles deitam)

/ftimo/na otfin/et’ke/rem//

Como € possivel observar, a direciio do tom (ascendente ou descendente) ndo ¢
relevante para a definicio dos atos de fala enunciatives quanto & afirmagfo, interrogacio e
suas variagdes que denotam tons secundérios. No entanto, a altura do contorno melddico esta
relacionada 2 silaba proeminente. Quando o contorno mais alto coincidir com a silaba de
acento proeminente (a ltima do enunciade), o enunciado serd interrogativo; se o contorno

mais baixo coincidir com tal silaba, o enunciado serd afirmativo.
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Por este motivo, ¢ possivel encontrar, em Ikpeng, um enunciado afirmativo com um
contorno melddico de tom ascendente, que é considerado secundario por ser uma variagio do
afirmativo, que da continuidade ao discurso, como se 0s grupos tonais compusessem um grupo

maior, enumerativo:

R A ———
1
1
i

/ftotupiri/nen kenen | msn//
(satisfeita, ela diz que esta.)

.

/" 3/ get ke/ni//
(tudo bem, sera minha fala)

Em Ikpeng, quando se utiliza um tom descendente, nuitas vezes ele envolve a intengio
do falante de dar uma resposta explicativa, apesar de insinuar uma inseguranca sobre a
veracidade da explicag@o. Tanto € fato que o interlocutor se coloca em posico de retrucar a

fala com uma expressdo do tipo: [e,rem e'10]? (Sera que é verdade?) Ou, se tiver certeza da
falta de veracidade do que foi dito, retruca a fala com a expresso: [alomo a'lo]! (Vocé estd

mentindo!)

Como € possivel cbservar no trecho a seguir, extraido de uma conversa informal, a
transcricdo entonacional dos tons pelas curvas melddicas da Lingua Portuguesa, como foi
mostrado no Objetivo desta tese, ¢ diferente da transcricio da Lingua Ikpeng e, mesmo quando

a transcri¢do for coincidente, a fungdo que ela atribui a0 enunciado ainda € diferente.
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/fpom/ri manep /t{i ina pin/pe enap” /m3n//
(N3o traz muita comida.) — afirmando

//waloy/ne me/t{i//
Tire pouca. - ordenando

/itotupiri/ney keney /msn//
(satisfeita, ela diz estar) - afirmando

|
b et

/feremo/mo e/ts pu/pal/
(seré que € verdade, pai?) - duvidando

|

/ferem wro men u/ro pu/bi//

(eu estou falando a verdade, filha.) — afirmando, como resposta.

]
/ftumokpefbra anaten/gri on/na//

{Arroz ndo € gostoso para voce.) — respondendo.

149
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0
//tumok pebra arain/mo oy/na//
(Macarro nio € gostoso para vocé.) ~ respondendo.

/fimpe im/pe//
(N3o, ndo!) ~ contestando

sy
1
3

//tumok pori/en ¥/na//
(A comida € gostosa para mim.) — incerteza.

/faptama efto//
(N3o sei, nfo...) — respondendo, com intengio de certeza.

Pela descrigio dos aspectos prosodicos que se apresentou neste capitulo, conclui-se que
o aspecto de maior relevancia na defini¢io morfoldgica de itens lexicais da lingua Ikpeng ¢ o
Ritmo, cujo padrio ¢ formado por pés, que se formam por silabas salientes e nfo salientes,
estabelecendo picos e contra-picos na formag@o do Grupo Tonal, que ¢ delimitado pelo acento

de intensidade, previsivel (sempre na Gitima silaba do enunciado).
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V.2.2. O Grupo Tonal

A partir do Grupo Tonal, o Ikpeng estabelece caracteristicas especificas aos contornos
melddicos que compdem a fala continua. Os tons considerados primérios séio o padrio da fala,
ou seja, ndo dependem da direc@o do contorno melédico imposta pela atitude do falante.

Néo € o mesmo caso para os tons secundarios porque, como a silaba a direita do Grupo
Tonal é proeminente e definidora do padrio ritmico do enunciado, ela conduz a diregio do
contorno meldédico, denotando a intencdo do falante na escolha do conteudo seméntico-
pragmdtico da sua fala.

A conjungio de todos os aspectos prosédicos, demonstrando que a lingua lkpeng
possui um Padrdo Ritmico Tonal, condiciona ocorréncias alomorficas interessantes. Os dois
proximos capitulos mostram, através de andlises preliminares, os efeitos dos aspectos
prosodicos na formulagdo morfematica de um grupo de alomorfes, marcadores de pessoa.
Apresenta-se, também, alguns casos em que os aspectos prosdédicos s@o utilizados como

critérios de segmentacio da escrita que, a principio, parecia aleatéria.
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v

ASPECTOS PROSODICOS EM UM CASO DE ALOMORFIA

Neste capitulo, apresenta-se uma andlise sobre a aplicago do estudo sobre os aspectos
prosodicos da Lingua Ikpeng, considerando-se que dois alomorfes, do morfema marcador de
relagdes morfossintaticas que envolvem a primeira e a segunda pessoa, encontram-se em
variagdo por condicionamento prosodico € ndo por condicionamento fonoldgico, como
acontece com outros morfes.

Apresenta-se, a seguir, o quadro de prefixos marcadores de pessoas em Ikpeng que foi
elaborado a partir de dados do Ikpeng por Campetela (1997). Observa-se, no quadro dos
transitivos, que os marcadores da relacio entre a segunda pessoa na posi¢do de sujeito (2A)ea
primeira pessoa na posigdo de objeto (10) sdo os mesmos que os marcadores da relagio entre
a terceira pessoa na posicfo de sujeito (3A) com a primeira pessoa do plural inclusivo na

posi¢do de objeto (1+20:



QC- QUADRO DOS MARCADORES DE PESSOA DA LINGUA IKPENG

A TRANSITIVOS INTR. POSSUIDOR
Série I1
n ] 2 142 3 (So)
! ug™ & | & 2
w- $- - i
Wi
uk’-
ko- w- W W
2 ki- 0- O o-
kw- a~ a-
ug" - ug*- ug*-
1+2 We ~W W
wi- Wi Wi-
uk’- uk’- uk’-
3 y- m- kur- 7] & &
i- t- t- t-
i- i-
Intr. Sénie 1 k- m- kur- 1]
(Sa)

cf. Campetela (1997)

154

O condicionamento fonoldgico ocorre em alguns casos. Observando-se a realizagéo
alomorfica do morfema prefixal marcador de primeira pessoa do singular, € possivel concluir

que [#] ~ {g-], estdo em distribuicio complementar; {3}/ _C ~ [g)/ __V; como mostram os

dados:
13.  a i-ge-li
‘eu disse’
b. i—mne-li
‘eu enxuguei’

c. i-pitfi-I

‘eu engordel’
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d. g~ et’pam - I3

‘eu nasci’

€. g-erep-li

‘eu assustei’

f. g- alum - i

‘eu pulei’

Os morfes prefixais [o-] ~ [a-] ~ [w-], que indicam segunda pessoa do singular (2),

também estdo em distribui¢go complementar: [o] ~ [0] /_ V. [o] ~ [0] /_C; [a)/__ CViu;

[wW])/ Vi), como mostram os exemplos:

14, a. w- alum - i
‘vocé pulow’
b. w — abronum - l

‘vocé tremeu’

c. a- lak™tet’ke - i

‘vocé cuspiu’

d. a-mtarum - i

‘yocé falou’

€. o-epili- Iz

‘voceé engasgoun’
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f. o- mne - li
‘vocé€ enxugou’
Os marcadores de primeira pessoa do plural inclusiva (1+2), [ug™-] ~ [w-] ~ [wi-] ~
[uk’-], ndo tém uma regra de realizagiio fonoldgica tio evidente como as anteriormente

apresentadas. Nos paradigias abaixo estio separadas as realizagGes morfematicas em cada

€aso;

15.  a. ug” -alumli

‘nés pulamos’

b. ug” - abronum - li

‘nos trememos’

c. ug" -epili-li

‘nds engasgamos’

d w-gtpam-lk

‘nés nascemos’

e. w—enmeb-li

‘n6s amanhecemos’

f. w-emnatfik'te - It

‘n0s sopramos’
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g. wi-lak'tet'ke - li

‘nés cuspimos’

h. wi-mne-li

‘nds enxugamos’

i, wi-tfitet’ke - i

‘nos urinamos’

j. uk-pare-li

‘nds pintamos’

k. uk’ -temeb-li

‘nés engravidamos’

No caso dos marcadores que precedem consoantes, pode-se propor que estejam em
distribui¢o complementar, de acordo com o ambiente de realizaciio dos morfes, como a

seguinte descricdo: [wi)/__ Croctusival; [UK'Y__ Cloctusiva)

E interessante observar, especificamente, nos seguintes dados: [uk’te] ~ [ugure]; que
significam ‘nossa mée’, em que o marcador [uk’] alterna com o marcador [ugu]. Como é
muito comum, em Ikpeng, o fone [t] alternar com o fone [r] quando o ambiente € acrescido de
fone vocalico como, por exemplo, [amput™]; [ampureli]; € possivel levantar a hipotese de que

o morfe [uk’-] se realizasse, diacronicamente®, como [uky].

? Segundo andlises comparativas realizadas a respeito das Linguas da familia Karib (Gildea, 1992), ¢ possivel
considerar que {uk '] < fuku].
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Este fato estabeleceria uma possibilidade de ampliar a abrangéncia dos ambientes de
realizagio  condicionados fonologicamente, que poderiam ser: [wi}/__Croclusival;
[uk™] ~ [ukul__ Croctusivaps [ugul/__[r]; [ug"-] ~ [ug"-}__V.

No entanto, nem mesmo esta hipdtese é capaz de abranger o morfe [w-] que, assim
como /ug”-/, também precede fones vocalicos. Além disso, [ug -] e [w-] podem ser prefixos
de uma mesma raiz verbal. Segundo estas constatagles, [ug™-] ¢ [w-] parecem estar em
varia¢do livre, como mostrardo os exemplos mais abaixo.

No caso destes marcadores, ndo € possivel atribuir uma regra por condicionamento
fonoldgico que seja sistematica. Por este motivo, criou-se uma hipdtese de condicionamento
prosédico de realizagdo, estabelecendo uma interface morfologia/prosédia, na lingna Ikpeng.

Para atestar esta hipétese de alomorfia condicionada prosodicamente, é preciso obter
raizes verbais, que possam ser afixadas pelos marcadores de pessoa [ug"-] e [w-] que alternam
entre si, conforme ocorrem mudangas morfologicas por acréscimo de sufixos, a fim de colocé-
los em situagdes diferentes proporcionadas pelo Padrdo Ritmico Tonal da Lingua.

Portanto, serdo novamente contemplados os dados utilizados para a analise pela Teorla
Méirica, apresentada no capitulo II desta tese, porém pelo modelo fonético de transcrigio
prosédica, descrito para a Lingua Ikpeng no capitulo IIL

Comparando-se os dados da esquerda com seus respectivos, 2 direita, que foram
acrescidos de um sufixo marcador de tempo, em Ikpeng, tem-se os seguintes padrdes acentuais

¢ ritmicos:
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a. /fwem/pen// /g empen/1i//
17.

c. fhaf gwstka;/yv__s_t// Ihfg”etkawe/li//
18.

e, //u/g“’empé/ﬂ_i// /ha/g" empace/li/
19.

o Iwiphfi// Iwi/bli/!

20.

i. Ihu/gatl/ /woflif/
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21,
k. //wgwekt;)/m_;t// L Jh/e”ektomi/li/
2.
m. //u/gwetp;)/i;// n. /g etporelli//
23.
o. /-/ufgwerﬁ;m/m_fi‘t// b /lwe/renmi/l//

Os dados mostram que as caracteristicas prosodicas do Ikpeng permanecem idénticas,
apesar do acréscimo do sufixo a base, que € um recurso utilizado para provocar a adequacio
do enunciado a estrutura acentual dos picos e contra-picos para testar a prevaléncia do mesmo
Padréo Ritmico Tonal.

Como € possivel observar nos exemplos, os marcadores de pessoa podem alternar,
diante de uma mesma raiz verbal, entre [ug”-] e [w-] e, a priori, esta alternincia parecia
aleatéria, principalmente porque, nos testes, os informantes autorizavam as duas ocorréncias

exatamente nos mesmos contextos.
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Os itens’ que utilizam o prefixo [w-] sio aqueles cuja raiz é monossilabica e, com a
adic@io do sufixo, ela perde a proeminéncia, mudando o nivel de altura para Baixo, na posi¢éo
de confrape e, portanto ndo saliente, para que o acento previsivel recaia, ainda, sobre a tiltima
silaba do item lexical.

No caso das raizes polissilabicas, o acento de intensidade passa a coordenar as silabas a
fim de reestruturar todo o enunciado para concorda-lo com o padréio ritmico. Este recurso faz
com que surja o acento de altura, condicionando mudangas de proeminéncia na raiz verbal.
Este acento n3o recai sobre a primeira silaba da raiz, garantindo que a primeira silaba seja
atona para o contrapeé.

Este fato torna possivel eliminar a primeira silaba do prefixo [ug”-], ja que ela também
ndo € proeminente e, prosodicamente, desfaz o padrfio ritmico, no nivel do léxico, tendo em
vista que ndo pode ter duas silabas nfo proeminentes para formar o contrapé ritmico de um
item lexical. Ao adicionar um segundo sufixo, observou-se que o acento de altura nio se
desloca, permitindo que ocorra mudanc¢as morfolégicas em outros niveis do 1éxico, que nfo no

prefixo, como mostram os exemplos:

24,
D Adiggo do Segundo Sufixo
/fwelrenma/li// /fug”e/renmi/li// /fwe/rémlin/mo//
Adigdo de Dois Sufixos
[rwem/pen// (?) /fug“em/pen// /fwem/peylin/ma//

* A estrutura morfolégica destes itens foram apresentadas no capitulo 1.
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Demonstrou-se, portanto, que o marcador [ug"-] é preferido pela raiz verbal quando
esta se inicia por uma silaba proeminente porque, desta forma, o marcador acrescentara uma
silaba ndo proeminente a direita, exercendo a fun¢fo de contrapé do pé ritmico que compde o
grupo ritmico-tonal, nestes casos, equivalentes a um item lexical. Por outro lado, a raiz verbal
que ja se inicia por silaba ndo proeminente dispensa este recurso de inser¢do de contrapé.

Ha uma restrigdo 4 ocorréncia do prefixo /w-/ como pronome marcador de primeira
pessoa do plural inclusivo nos casos em que a raiz verbal se inicia por /a-/. Isto acontece
porque /w-/ ¢ alomorfe do morfema marcador de segunda pessoa do singular (cf. p. 75),
condicionado fonologicamente pelo ambiente de realizag@o: {0-} — [w-]/_ V@

Para desfazer a ambigiiidade morfematica, restringe-se o pronome da primeira pessoa
do plural inclusivo ao marcador [ug"-] e, obviamente, a primeira silaba deste marcador, ao
contrario do que acontece nos outros casos anteriormente analisados, podera ser proeminente.

Por exemplo:

25.

/fwa/ruptompo/ly/  (*vocé queimou’)

/fug”a/ruptompo/li// (‘nés queimamos’)

/walbronum/1i/ {*vocé tremeu’)
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fug¥a/bronumy/li/  (‘nds trememos’)

Estes mesmos aspectos prosodicos trazem questdes complexas para a escrita da lingua
Ikpeng porque, durante o processo de aquisi¢dio da escrita, os falantes elegiam os aspectos
prosddicos para a segmentacdo na escrita e nfio os aspectos seménticos e sintticos que

comumente regem o limite das palavras lexicais, conforme demonstra-se no préximo capitulo.
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VI
CONTRIBUICAO DOS ESTUDOS PROSODICOS PARA A FIXACAO DA

ORTOGRAFIA DA LINGUA IKPENG

Um dos objetivos desta analise € interpretar, através de analises e estudos prosédicos e
sintaticos, 0 que leva a uma segmentacdio inadequada das palavras, dos pontos de vista
sintitico e semaéntico, segundo os quais uma palavra se forma por uma base a que se
acrescentam afixos derivacionais ou flexionais (Basilio, 2000).

A aquisi¢8o da escrita é um processo bastante interessante do ponto de vista prosédico
justamente porque o sistema alfabético nfo se baseia em marcas prosédicas da lingua. De fato,
a forma como segmentamos a escrita ¢ diferente da forma como segmentamos a fala, porém se
basear na segmentacéo oral é o primeiro recurso utilizado para segmentar a escrita (Abaurre &
Silva, 1992).

N#o estdo sendo desconsiderados 0s processos sintaticos e seménticos, apenas acredita-
s¢ na existéncia de uma hierarquia entre os processos de formulacio de hipdteses de

segmentacio, a comecar pelo prosédico.
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Segundo Silva (1989), a respeito da escrita esponténea de criangas da primeira série do
nivel escolar, “a segmentacfio ocorre de acordo com as hipéteses que a crianga formula sobre a
promincia desta ou daquela parte do enunciado”.

Alguns dos problemas de aquisicio da escrita se devem fundamentalmente a diferenca
entre a escrita e a fala. Durante a fase de aquisi¢do da linguagem, os individuos comegam a
trabalhar o input que vem sendo adquirido através da fala de outros individuos. Por isso, até
aqui, a Lingua ¢ formada por enunciados continuos da oralidade, porém é perfeitamente
possivel reestruturé-los e produzir novos enunciados orais. Neste momento, a crianga formula
sua primeira nocdo sobre o que € uma palavra (Peters, 1983).

Nesta tese, nfo se trata da aquisicdo da escrita por criangas, mas sim por adultos
recentemente “alfabetizados™ e que manipulam a escrita da mesma forma, isto €, as hipdteses
de segmentacfio da escrita ndo sfo formuladas primeiramente através do significado de
“palavra” por “palavra”, mas sim pela pronincia de cada enunciado.

E légico que as pausas na oralidade ndo cortam palavras ao meio, mas os enunciados
orais possuem urna certa continuidade que, definitivamente, ndo € representada pelas palavras
da escrita.

Por se tratar de linguas até entfio agrafas, os “alunos™ participantes do Curso de
Foermagdo de Professores Indigenas do Parque Indigena do Xingu foram os primeiros a
elaborar ¢ refletir sobre a escrita da sua propria lingua e, por isso, ndo ha como recorrerem a
outros textos escritos em Ikpeng;

O meio de interaco ¢ exclusivamente oral e conforme afirmam Ferreiro e Teberosky
(1979), a respeito de comunidades com sistemas de escrita, as comunidades agrafas também

elaboram uma concepsdo acerca da escrita, antes mesmo de receberem instrucdo. Como se
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observou no processo de aquisi¢io da escrita pelo qual passa atualmente a comunidade
Ikpeng, esta primeira concep¢éio ¢ baseada em aspectos prosédicos da Lingua.

Talvez seja possivel considerar de alguma valia o contato com a escrita da Lingua
Portuguesa para que se compreenda o uso de palavras como “segmentos menores separados
por espagos em branco” (Abaurre, 1992). Mesmo assim, este contato € privilégio de poucos
montitores de educacdo, e monitores de satide.

Contudo, a aquisi¢do da escrita pelos Ikpeng se torna um aspecto interessante de ser
avaliado, a comegar pelo excesso de registros de hipersegmenta¢fio nos dados da escrita
(separacdo exagerada das seqiiéncias) ¢ a falta de hipo-segmentac¢fo (jungiio desnecessaria de
seqiiéncias). Trata-se de um fato j& observado, cujos fatores lingiiisticos envolvidos serdo
considerados em andlise, durante o desenvolvimento deste capitulo.

Segundo Silva (1989}, “a hipo-segmentacio ocorre em nimero bem maior que a
hipersegmentacéo”. No entanto, a tentativa de representar ortograficamente a expressividade
discursiva ¢ muito relativa. Em Ikpeng, por exemplo, observamos que a hipersegmentagio se
deve a regularidade do sistema ritmico, permitindo que apds cada silaba saliente ocorra uma
pausa que pode ser, na escrita, um espago em branco.

Os topicos deste capitulo serio melhor abordados durante a exposi¢do de alguns dados
que foram extraidos de textos produzidos durante os Cursos de Formagdo de Professores
Indigenas do Parque Indigena do Xingu de 1994 a 1996, que serfio submetidos a andlise. O
corpus (anexo 3) possul 24 textos. Além disso, conta-se com o material de apoio que sdo
elicitagOes para resolver as questdes relacionadas ao tema. Assim, a pesquisa focalizars, nfo
s6 a escrita, como também a fala da comunidade, cujos aspectos prosédicos s@c o objeto de

estudo desta tese.
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O processo de formagio de palavras, em Ikpeng, envolve bases e afixos derivacionais e
flexionais. As bases devem ser entendidas ndo s6 como morfemas livres e isolados, mas
também como ‘palavras’ que ficam quando um afixo € removido, € 0 que conhecemos como
palavra morfolégica. Os afixos sfo importantes na defini¢io das proeminéncias nos grupos
ritmicos porque, assim como deslocam para si a proeminéncia que recaia sobre a base,
também deixam um vestigio que adquire um acento de altura, mantendo o padrdo ritmico do

enunciado. Observa-se o0 deslocamento do acento através do seguinte exemplo:

26. a) tengetkelan
t - enget - ke - lan
3s.- fazer - MOV.- pass. rec.

‘ele (ela) fez’

(a.l.) * //en/et//

(a.2.) * // ten/et/
(a.3.) /Mtenet/ke// ‘ele (ela) faz’
(a.4.) // Sen/etke/len// ‘ele (ela) fez’

Retomando as defini¢bes tedricas para que se apliquem aos exemplos tem-se que, para
Cruttenden (1970), a proeminéncia e o nlimero de silabas influenciam o ritmo. Como podemos
observar, em (a.1.), (a.2.) e (a.4.}, ocorre ¢ Anacrusis, em que o pé ritmico € iniciado por uma
silaba 4tona e a marca , representa uma silabas tonica silenciosa. J&4 em (2.3.) n&c ocorre
anacrusis, O exemplo (a.3) possui trés silabas e uma proeminéncia na iltima, j& (a.4.) possui
quairo silabas e duas proeminentes, a segunda e a quarta, sendo que o acento de intensidade

recai na quarta (ultima).
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Bolinger (1981) sugere que o fator mais importante que altera o ritmo dos enunciados
ndo € nem o numero de silabas ¢ nem a posi¢io da proeminéncia, mas sim o padrio feito em
cada secdo ritmica da fala continua, alternando-se silabas salientes, formadoras dos pés
ritmicos, com silabas néo proeminentes, formadoras dos contrapés ritmicos.

O acento, na lingua Ikpeng, como ja foi dito, é previsivel e recai sempre na uitima
silaba da “palavra” ou do enunciado. Mesmo quando sfio acrescentados sufixos ao radical, a
proeminéncia tdnica serd deslocada para o dltimo deles. Pode-se considerar que esta é uma
regra de acento aplicada a um item lexical ou a um enunciado complexo, desde que cada um
deles componham um grupo ritmico-tonal de um enunciado em Ikpeng.

A Teoria de Halliday é baseada na estrutura prosodica da expressdo linguistica. Esta
estrutura € composta por pés ritmicos que formam o sistema prosédico basico. Através do
Ritmo e do Acento, pode-se chegar as concluses sobre a segmentaco da escrita que, antes de

se basear em questdes seméanticas, baseia-se na fala.

V1.1. Uma questdo de oralidade

Tendo por base ¢ acento de intensidade e o acento de altura, além da anilise de
algumas seqiiéncias extraidas dos textos Ikpeng, descrevem-se situagbes em que a proséddia
estabelece critérios para a segmentacgfio de um enunciado escrito, em palavras.

Antes disso, apresenta-se o quadro dos fones da Lingua Ikpeng e suas representagdes

ortograficas:
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QD - QUADRO ORTOGRAFICO DA LINGUA IKPENG

GRAFEMAS FONES
CONSONANTAIS CONSONANTAIS

[p]

[p1]

’ o]

[b]

M fm]

N [n]

NG [n]

[t]

T €]

[k]

K K]

G [g]

R [£]

L 1]

TX tf]

Y Ij]

W fw]
GRAFEMAS FONES

VOCALICOS VOCALICOS

[a]

A [e]

[3]

i Ti]

1 Ii]

[e]

B [€]

[2]

© [o]

fu]

E importante salientar que a preocupagdc maior € com o limite de palavras e menos
com a ortografia da lingua. Observa-se, agora, a realizag8o morfossintética dos morfemas que

compdem os dados das seguintes seqiiéncias, extraidas dos textos:
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b)

d)

1. Kiripnole (7) (8)
2. Kirip nole (5)
[ki rip'no'le]

‘bem cedo’

1. aykuli itinuot (7)

[ajpkuli i tig ‘uot’]

& - aynku - H itin ~ wot
3 - pegar - IM.  muito peixe

‘ele pegou muito peixe’

2. itindynkut wot

[itin ajg kur 'uot’]

itin & - aynkut - t wot
muito 3 - pegar -NPASS peixe

‘ele pega muito peixe’

1. orengutke lingo

[orenut kelin'mo]
1] - or - engutke - i - ngmo
3 - REFL. - brigar - M. - plL

k]

‘eles brigaram (entre si)

1. torempaget keramo

2, torempd getkeramo

[torempspet kerdmo]

t - or - empangetke - ram - ngmo
3 - REFL. - aprender - NOM. - plL

‘aqueles que aprendem’ (estudantes)
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Expostos 0s dados, apresenta-se a analise prosodica e 05 comentarios sobre equivocos
na segmentacdo da escrita, caso por caso, considerando que estes equivocos tenham sido

provocados pelo padriio prosddico ritmo-tonal da lingua.

(a) Encontram-se nos textos (5), (7) e (8), em anexo, duas formas grafadas
diferentemente: kirip nole e kiripnole. Tendo como base o fato da Lingua Ikpeng ter dois
acentos prosodicos, é coerente que se separe a palavra 'kiripnole', durante o periodo de

aquisicdo da escrita, tendo em vista a distribuic@o dos acentos de intensidade ¢ de altura .

//Xi/ripno/le//

O critério morfossintatico motiva uma explicacfic sobre a unifo dos morfemas na
constituicio da palavra kiripnole. E possivel que, pelo fato de -nole' ser um sufixo, segundo o

critério distribucional, ele ndo poderia ocorrer isolado de sua base, na Lingua.

(b)  Nos dados (1) e (2) do exempio (b), tem-se que, semanticamente, os itens
lexicais podem ser ifin, aynkut € wot . A escrita de itinaynkut em vez de itin aynkur diz
respeito a um processo oposto aquele que motivou a escrita de kirip nole, no exemplo anterior.
Neste caso, deve-se considerar a possibilidade de ressilabificagéo: i - ti - nayn - kut / wot; que
pode ter conduzido a unido dos dois itens formados por duas bases, sem nenhum impedimento

ritmico-tonal para este fato.
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O limite das palavras itin e aynkut se da entre uma silaba saliente (fin) e uma silaba
n#o-saliente (ayn) que, por sua vez, ¢ 0 contra-pico da silaba que possui o acento de altura do
enunciado (kuz). Como mostra a transcri¢io prosddica, nenhuma das duas silabas estd na

posigdo de pico prosédico, proporcionando uma maior continuidade ao enunciado.

/fi/tin ayn/kut /wot//

Observa-se que o mesmo processo de reestruturagfio no nivel da silaba ndo ocorreu
entre as silabas kut e wot. Para este caso, pode-se considerar que n#o houve segmentacio

porque, prosodicamente, ndo ha encontro de dois picos, como foi mostrado no capitulo IV.

(c) O-exemplo (c) € composto por uma tnica base: [enut]; acrescida de afixos.

Portanto, o autor do texto nZo usou um critério sintatico para dividir o item em dois. Descarta-
se, também, o uso do critéric seméntico, porque falta a base que atribuiria significado ao que

seria um segundo item lexical. O padrfo ritmico do enunciado seria:

lofrengut/keling/mo//
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Por esta descrigiio, pode-se afirmar que, mais uma vez foi utilizado o critério prosédico
para segmentar o item em dois. Sabe-se que, sem os sufixos, o acento de intensidade recairia
sobre a silaba proeminente (ke). Como a palavra orengutkelingmo esté sufixada por *-/i” € por
‘-ngmo’, a silaba ‘ke’ passa a responder pela proeminéncia de altura enquanto que o acento de
intensidade desloca-se de posi¢io para o dltimo sufixo.

Justifica-se, portanto, esta motiva¢@o para a segmentacdo porque o acento de altura
faria a vez do acento de intensidade do suposto primeiro item lexical e o ultimo pé do padrdo
ritmico, formado pelos sufixos, poderia perfeitamente ser um item lexical, do ponto de vista
prosddico, por possuir um contrapé € um pé que porta o acento de intensidade do enunciado,
formando um dos picos.

Quando o item lexical se torna muito extenso pelo acréscimo de afixos, existe uma
tendéncia, na escrita, de segmentar este item em itens menores, mais curtos. Atestadamente,
estas quebras ocorrem logo apos uma silaba proeminente, o que respeita o padriio prosodico

ritmico-tonal da Lingua Ikpeng, mas nfo as regras sintaticas e seménticas da ortografia.

{dy O item lexical torempangethkerangmo € ainda mais extenso que ¢ anteriormente
analisado. Na primeira vez em que aparece no texto, a segmentacdo se apresentou num
determinado ambiente: forempaget keramo; na segunda vez, em outro ambiente: forempi
getkeramo.

£ interessante observar que ambas ocorrem no mesmo texto €, por isso, seré preciso
buscar o sistema ritmico-tonal de um enunciado maior do que o item lexical, em que cada

ocorréncia esta inserida:
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28.

a. //Takfu/ru Ik/peng otsike/li ki/rip no/le torenpa/get kera/mo umi/na/

b. //Torem/pd getkera/mo emoitke/lima/man/

A segmentag#io nao foi aleatdria. Estd realmente relacionada com o padriio acentual do
enunciado em que cada realizago ortografica estd inserida. O autor do texto considerou, na
primeira tentativa, que a segunda silaba (ren), do item lexical em analise, tem altura Menos
Baixa na pauta, enquanto que a terceira (gef) obteve altura proeminente (Média). Ao mesmo
tempo, fo € pan formam os contrapés do padriio ritmico estabelecido neste enunciado.

Na segunda tentativa, utilizando o mesmo recurso prosddico, justifica-se a
segmentagdo relacionando-a ao padrfio ritmico-tonal do enunciado. Observa-s¢ que o inicio
dos grupos em (1°) e em (2°} s8o idénticos, com relagdo a altura dos acentos: Menos Baixa,
Baixa, Média.

No processo de escolha dentre as variagdes possiveis, o autor do texto segmentou o
item lexical em dois itens prosodicamente permitidos pelo padrio ritmico-tonal da Lingua
Ikpeng.

Ao reestruturar o enunciado em “palavras”, o autor do texto em Ikpeng demonstra uma

reflexfo prosodica sobre sua lingua. A intui¢fio de falante, na fase de aquisig¢fio tanto da
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linguagem quanto da escrita, € muito significativa. Neste caso, mais uma vez o falante
elaborou sua propria hipotese sobre o limite desta palavra tio “longa™: torempangetkerangmo.
Porém, os critérios sintiticos € semanticos condenam este tipo de reestruturagfo
proposta por critérios prosddicos, ainda que fonética e prosodicamente nfio haja uma diferenga
significativa entre os resultados obtidos pela escolha.
Por outro lado, apesar de basear-se obviamente na fala, o Sistema de Escrita possui um
conjunto de regras que elege critérios proprios de reconstituigio da continuidade oral em

pedacos graficos. Estas convengdes séo respeitadas, enquanto forma (férma) de comunicagio.

V1.2. Ultimas considerag¢des

As primeiras tentativas de representacio escrita de uma lingua leva em consideracio,
primeiramente, os fatores prosédicos da fala, pois se trata de aspectos constitutivos do
discurso oral, unica forma de interacfo de comunidades que s&o consideradas dgrafas.

Ademar Silva (1989), considerando a aquisi¢io da escrita por criangas de 12 série do 1®
grau, afirma que: “Como desconhece, em grande parte, as convengdes ortograficas, a crianca
formula hipdteses de escrita baseadas na propria fala”. No entanto, néc € possivel dizer que
comunidades é4grafas utilizem-se da comparagio entre modelos escritos 2 sua volta para
complementar o conceito que elas possuem intuitivamente de escrita ¢ de “palavra”.

Através da andlise prosddica das estruturas, € possivel explicar as ocorréncias de
delimitacdo de “palavras” em textos que mais se assemelham a uma transcrigio da oralidade,

separando enunciados em grupos ritmicos.
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O problema ¢ justamente este. Quando é preciso estabelecer uma escrita
convencionada, percebe-se a recorréncia ao critério prosddico, a fim de se estabelecer uma
representagfio ortografica para a Lingua Ikpeng.

E, deste, surgem outros problemas como o almejo de toda comunidade por uma escrita
padronizada. Na verdade, a escrita representa a lingua e nfo a fala em si. Se representasse a
fala, a lingua lkpeng de aproximadamente 200 falantes teria um numero enorme de
representacdes ortograficas diferentes.

Por questdes até mesmo culturais, deve-se esperar que "os donos da lingua", como se
autodenominam, assimilem critérios proprios da prdpria escrita. Até agora, o que mais tem
ajudado a compreender os motivos de segmentacfio da escrita, além dos critérios prosddicos,
sdo as analises morfossintatica e seméantica da Lingua Ikpeng, através das quais sio dados
subsidios criteriosos para que a comunidade Ikpeng possa formular seus proprios critérios e

escolher o melhor sistema para a elaboragio de uma ortografia para sua Lingua.
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VII

CONSIDERACOES FINAIS

Em Ikpeng, o acento de intensidade, no nivel lexical, é previsivel. Esta afirmagio,
juntamente com o conhecimento que vem sendo adquirido desta lingua, desencadeou uma
série de hipiteses a respeito da sua realizagio prosddica.

A analise apresentada nesta tese abordou duas hipdteses. Os aspectos prosddicos da
lingua Ikpeng interferem: a) em processos alomérficos; b) na determina¢do do limite de
palavras. Por este motivo, € valido afirmar que os aspectos prosodicos da Lingua Ikpeng séo
relevantes e devem ser considerados em analises de varios niveis lingiiisticos.

Em primeiro lugar, demonstrou-se que uma lingua de acento previsivel (no caso do
Ikpeng, o acento de intensidade), geralmente estabelece um segundo nivel de acento (no caso
do Ikpeng, o acento de altura). Este fato faz com que o padréo acentual da lingua interaja com
o padriio ritmico, estabelecendo uma sistematicidade incomum, se considerar-se linguas de
acento nfo-previsivel.

Portanto, a0 mesmo tempo em que ocorre a previsio do acento de intensidade,
marcado sempre na ultima silaba & direita do item lexical, o que subsidia a ocorréncia do
acento de altura; também ocorre uma previsdo prosédica que estipula picos 3 direita dos

enunciados e contra-picos & esquerda dos mesmos.
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A existéncia de contra-picos, conforme demonstrada na descri¢éo dos dados, determina
que as silabas n3o-proeminentes sdo preestabelecidas pelas silabas proeminentes, obedecendo
um padrio ritmico-tonal.

Os picos ocorrem nos pés ritmicos que se formam a direita do enunciado. Os pés que
se formam & esquerda do enunciado também estabelecem contrapés ritmicos que nfo
precisam, necessariamente, conter uma silaba proeminente (de altura Média a Alta), basta que
as silabas alternem entre Baixa & esquerda e Menos Baixa a direita dos pés ritmicos, mantendo
o padriio preestabelecido pelo acento previsivel. Este fato contribui para a afirmagio de que o
ritmo € marcado, sistemético, o que lhe caracteriza como Ritmo Tonal.

Uma das evidéncias de que exista um padrfo ritmico-tonal operando nos enunciados,
em lkpeng, € a alternincia morfolégica que se dé4 entre os prefixos [ugw-] ~ [w-] que, como
foi visto no Capitulo VI, nfo encontram um ambiente de realiza¢do, a ndo ser no nivel
prosédico em que [w-] opera como contra-pico de enunciados cuja raiz se inicia por silaba
atona, enquanto que [ugw-] opera como contra-pico de enunciados cuja raiz se inicia por
silaba tdnica.

Qutra evidéncia que corrobora a existéncia do padréo ritmico-tonal € o processo de
segmentacio da escrita, cujo limite entre itens lexicais se dfo pelo reconhecimento de outra
silaba mais proeminente dentro do mesmo grupo ritmico, delimitado pela silaba portadora do
acento de intensidade.

Contudo, esta andlise érosédica pode servir de base para outros trabalhos de andlise
lingiiistica, principalmente no que diz respeito as caracteristicas diacrénicas, morfolégicas e
segmentais, da lingua como, por exemplo, um estudo que vem sendo desenvolvido sobre as

motivagdes prosédicas para que desapareca o fone [r] em alguns ambientes de realizacdo.
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Tabela 1: Classificagio proposta por Girard (Proto Carib, 19'72)5

1, Curnang 2. Makiritase 3. Pemon 4, Wayana 5 Wayway §. Carih 7. Tinyd 8. Yawarangs % Aparal 10. Paushiana 1. Bonark 12, Arara 13. Nlakairi 14, Motilon i5. Miscelianeous
Ciayma Malonggang Arekund Wayana Wayway Carib Tislyd Yawarans  Aparad Faushizna Bonan Apiakk Bakaisi Motilon Opon-Carse
Cumanépolo Yekwana/Dekwane  Ingaitkd Upurud Hishknryana Calibi Kunayena Mapoyo? Paravithana Crishand © Arars Kuikunk Yukpa Panare
t Palenque Makiritare K koto Arakway Kack kalifin Paui Saperh Ipunskofo  Pasid Nahukws Japrerls § Palmelln
¢ Pirity . Waynmurd Taulipang Tiverikote Parukoto Alswoyo?  Pinnakolo Porokoto Yaramb Yamarikuoa  efo { Pimenteirs
1 iTe i Makauck Yso Safurmna Purakoto
£ Famizaco? Mapoyo? Tirlometessm Yawaperi
Mapoyo? : Urukuena
Wamn
Cesijona
Gzake

Hisnfketo-Usmawa

Como ¢ possivel observar através desta tabela, Girard subdividiu a familia Karib em 15 subgrupos. Porém, em nenhum
deles cita a lingua lkpeng (ou Txikdo). Deixou de considerar, também, as linguas Kalapalo e Matipu, que sfo linguas Karib
faladas no Alto Xingu. Nfio € possivel, a prion, identificar o motivo da auséncia da lingua lkpeng, na tabela, tendo em vista que
o primeiro contato com o grupo foi estabelecido em 1964 ¢ os primeiros estudos linguistﬁicos foram divulgados em 1971 por

Charlotte Emmerich .



QUADRO DE DURBIN (1985:58-60): RELACOES INTERNAS ENTRE AS
LINGUAS KARIB (DIALETOS FORAM EXCLUIDCS)

I. CARIBR DO NORTE
A. Carib da Costa
1. Carib da Costa Venezuelana
a. Chayma
b. Cumanagoto
c. Yao
d. Tamanako
2. Serra de Perijd (borda do nordeste da ColOmbia e Venezuela)
a. Japreria
b. Yukpa _
c. Yuko {(Yukpa da Coldmbia)
3. Opone-Carare (Colémbia Central)

B. Carib do Oeste das Guianas (do oeste da Venezuela)
1. Mapoyo
2. Yabarana
3. Panare
4. Quaca
5. Pareca

C. Galibi (principalmente ao longo da costa atldntica, da foz do
Amazonas ap Orinoco)

D. Carib de Leste a QCeste da Guiana (principalmente na fronteira
Brasil-Guiana se extendendo ap Suriname, CGuianz, Venezuela e Guiana
Francesa)
1. Wayana-Aparai
2. Roucouyene {Guiana Francesa)
3. Aracaju
4., Trio-Rangu
5. Wama {Akurivo)} (Suriname)
6. Urukuyana
7. Triometesen {(Suriname)
8. Kumayena {(Suriname)
9. Pianakoto
16, Saluma
11, Pauxi
12. Cachuena
13. Chikena
14. Waiwai



15. Paravilthanas

16. Wabui

17. Sapara

18. Yauapery

19. Waimiri

20. Crichana

21. Pauxiana

22. Bonari

23. Makusi (Guiana)

24. Purucoto (Venszuela)
25. Pemong (Taulipang) {Venezusia)
26. Patamona {Guiana)
27. Akawaio (Guiana)

28. Arinagoto (Venezuela)

E. Carib do Norte do Brasil %
1. Palmella
2. Pimenteira ?
3. Yaruma
4, Txik3o/Ikpeng
5. Pariri
6. Apiaka
7. Arara
8. Yuma

II. CARIB DO SUL

A. Carib do Sudeste da Coldmbia
1. Hianacoto-UJmaua
2. Guaque
3. Carijona

B. Carib do Alto Xingu
1. Bakairi
2. Nahukwa

C. Carib do Sul da Guiana (principalmente ac Sul da Venezuela e
Brasil)

1. Ye'cuana {Venezuela) ]

2. Wayumara - Azumara (Venezuela)

3. Parukoto - '

4. Hixkarvana

5. Warikvana
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Textos Ikpeng

- N . Lad X e »
Was shii:Skeni aynkuli (imStaggi galon. Kotkiketopoto ycnenh/tan!a

ayhuian galon.

Soced pesou a comida na minha frente, quando estava pescando, ela

conren peixinho,

lokore

- {_’__4@ Desenho: fokoré Ikpeng
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% ' Imano erangitkelf ogoy umno.aranmetkeli imano ogoy
umno. Yaginum-lan‘imano.

Meun iriniio ficou com medo da cobra. Ele correu de medo

e churou.
Ioque

Desenho: Melobd Tkpeng



_) Purot aguii yaran. Ketpotke imomant filupule. Yaran
ugwoen-pintpe.

O sapo comeu a saava. Ele ficou barrigudo depuis que
conmieu sauva.
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Desenho: Melobd Ikpeng
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e’ Iroyuii iroye keni-ninkint orengutke Iingo. Ketpotke
tsimna yaginum-lan.

Meu pai ¢ minha mae brigaram. Nos choramos de medo

deles,

Maiua Ikpeng

Desenho: Maiua lkpeng
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Kirip nole tengetkelan’iroye tariwe uot erapri. Kiri-
noie otsiketpotke iromi: ot yukutket, tuotkelan’iroimi:
poicpa, yorogri, ketpotke tegentkelan‘iroye tariwe
polenayorogri kengeréprii

Areplan’iroimi uot erempe ketpotke tsim-na
emoithelan. |

Iokoré Ikpeng

sem cedo a minha maie fez beiju para comer com
peixé. {Cedo meu pai foi pescar. Meu pai flechou: pacu,
matinchi. Por isso a minha maie fez beiju para comer
cot: pacu e matrincha. |

hieu pai veio trazer peixes. Por isso ficamos
satisieiios.

o
cme Ry s
w340 \_,ef'}e W heif



LS]
S

iuorui amitkell ampirak engru wok eptsin-pok. Iketpotke
yaginum-lan,

{3 wosquito picou a minha irmi, no olho e na peruaPor
isse ¢in estava chorando.

Maiua Ikpeng

Desenlio: Maiua Ikpeng




Iciripnole otsikeli imand uot iukutket. Imano aykuli
itir: uot: kotsi,polepa, karoik, egenko man ainkuli imano.

Bem cedo meu irméo saiu para pescar. Meu irméao
pegou muitos peixes: piau, pacu, piaba e peixe sabdo, isso
que meu irmio pegou. - _ -

Desenho: Managu ~ - J—

toitfuryu Ikpeng otsikeli kirip nole torenpaget
Kerszuio umina.

Ainkulliting wot: tselupi, timotsipatkem rori,
yoragei amero, egpak.

+ replan totsikerem-towop kongénhe.

‘Torempl getkeramo emoitkelimaman totsikerem P-
{ow o itindynkut patke wot. “




Porian arimtonget keni anomet kenT erotan anunte,
aneplan porian arimtd getketpot paraktsi arimtémlan:
tselupi,iorogrii, egpak.

Orewinpigetpin etneplan Kiripnole arintomlan
ewinpin.

Napiki Ikpeng

—

Desenho Sampé Txicdo

‘Takiuru Ikpeng foi pescar cedo para comida dos
estudantes. Ele pegou muitos peixes: pintado, pirarara,
jat, matrincha, tracaja e tucunaré.

Ele veio da pescaria a tarde.

Os estudantes gostaram de pescador porque ¢le
pegou muitos peixes.

O auxiliar do cozinheiro foi pegar os peixes. Ele



O cozinheiro cozinhou pintado, matrinchi e
tecunaré, Foi isso o que ele cozinhou. O resto amanheceu
e «i-nnis ele cozinhou o resto na manha.

I.ougonhe tutkan iroimi tae.
Esuoytkamat iroie tae, iroimi nuotketpin.

Gnterm meu pai matou dois macacos.
A winha mae ficou contente por causa dos macacos que
mici pai matou.

Korotoi Ikpeng
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TEXTOS IKPENG PRODUZIDOS NO TERCEIRO CURSO
Dialogos:

1 - Maiua iranan Aigure:

_ Otimina omro?
Aigure ainkunan imtan:
_Kotxikenan.

Iranan nole:

_Onok pak?
Ainkuna nole:

_ Iroimi wakixipna.

2 - Korotowi iranang Iokore
_ Onok na mitxili oeli mimo tigerem?
Iokore:
_Gemtxin Ina yetante geli mimu tigerem.
_Arl ewetpinpe metxili?
_Iwone yetante exepin pinpe.

3 - Korotowi iranang Iokore:
__ Arato omro owowanke?
_Wegutketpotkeuro iwowanke.
_ Ariwo wok tukingutke?
_ Timotxapatkem momtxi wok

Textos:

4 - NUNO

Atxatkeringkeli nuno.

Twari otxikeli nuno amye.

Nuno amye amgkuli itim wot iroymi
Nuno egarunpip, enengap ga gwam.

5 - ARAYNGMO
Atxatorut egaktet arayngmo.
Ga elanpok, enaptatkenan Korokoro arayngmo.

Korokoro enapna arayngmo.
Korokoro aynkunan timtagzi.



- 6 - TXIMNA AWUMTOWOMPIT OWRO TAMTE.

Tximna erwan novembro wok owro tamie, tukto utom men romuro

Txim na awuntam mat netologon notpop kiritmole.

Arak muy tximna atan, kalo naki tariwe wotxi ewrip, kalo nakimam
MATanguingo ewrip man tximna ontkwan map.

Aranankote iput tximna erwam Ronuro antstkepot txina-Tximna
omontan mam Ronuro guakixi.

Tumok engonyareret tximna eroret antkakamma Steinen
antetketpotxina.

Tik txtx, tximna awemkam mat ugoymom tximna etxit, querut
bximna yattomget kan man toret.

Querut tximna otxikan man turm ankut ket uro, yaupsa, arinka,
amputxa keninikinpe.

Tximna ainkwan ma: pone, egepak, txelupi, yakirik.

Ketkenemtamp erwantoman Ataki, Komoru kem tariwe motxi antmet
tximna en mam ruruptakixi.

Anmtolam mam inarut wot, tximna otxamta rukstkan man, puut paktut
an kantomam tariwe motxi aninpuntpe.

Ning mumto atxatwan mam, rutaktxi igiakpan man.

Ewowarampa mumtamam tximna gumtanman.

Tarixe wotxi 1o etmeptan man tximna eganoptan man tariwe wotxi
tomtaktxi i muy paraktxi.

Awigm Iwam tximna muy, an ma rurutamp yirtkian man timna muy.

Tximna atpakamaman 11 muy ekpigetket ekpigetkan man Iwam txmna
muy.

Kalo muy erwan man erangont tximna worit.

Tximna imomoktatoman querut orotpotamat {xima na anunte.

Tximmna na ketkenemtam iwayrmim imi simkut kanmat tximna um
pone, ompeng.

Aingkupwuan mam Ingrut atxi wot 1wut kerenketit.

16:00 H. kerut pakiut an komman muy tximna anumie.

Tximna atkanotam mam muy waraktxi tximna eganotanken man
tinaph.

Anumkwan man iwan tximna erwitpim irwaktx erolim no.

Tximna exigngiret tukto atxatwam man Querut kum igiakipianmot.

Tumo item txitxi yay ganaptan tximna ontkurent ankam man tukto
waraktxi, owro etkat txina.



Purareth, duratli tximna an kan mam, txim na anunkutkaman, tinaphi,
 timtagri, tximna atyaptomget kanan, imatomtoman atxi, tanp tantoman
mima. :

Ning murnito sxaiwan man anole, emepiompia munioman ispamam.

Kirit nole tximna anunkwom man tariwe wotxi tukto waraktxi,

Ogota etkawan man tariwe wotxi egwan, egwan angetpot stxopot,
tximna etontan onpat tukto, arak timkit.

Munpok erwamtoman owro etkat enenget Ket.

Yumtotuwokne tximna erwan

Owro etkat awemket, ompan aratmirut yay miri kolongonpe txim ma
erwan man enguali ankote, munt ke tikawok nole txim na enkwan wot
alkaman engusali, anpot, yewry, ewrl emigorinketpot, wontak man tximna
awiom man yorotxigaptowage.

Yorutxigam muy, ampont poknom nam tximna nakin.

Orupant tximna yorotxigptut tximna arawaman tamiowage laktx
grantam man owro egak ke tompon.

Otxetkatpi pe nole tximna imot kom man.

Tximna otximtotoman tan kaming twot ket tae, towrugo, tapaya,
yakwa, tigato € woktxi man iximna twomkatamtkamung.

Arak tintkit tximna twam tan ka muy.

Etmeptut txinma awwmtom mam mole, totxitaktxing tximna aretan
mam txina nogout.

Owro tximma mantu mumt otxt cpotoworc

Tupi omomiimo txima etxit epotowo waratxi.

Atzagotpof awaniowage Tupi iximna ewram owro tompte.

Tempanom nuo pe eba muntologot tup: enengetkenn muntologon
otxit etpotem woro.

Akerek karsmate Ronuro guak ko.

Yemiyatina empatowoge nemto, karana ma.

7 - EKIRI
Ekiri ruman eroang fimarmin ina, yuwyang man tuwin:
_Iwin mun eto.
Ankangman. Ririri yuwitkangman. Patxang orotpotangman owro
waktxi:
_Mengne payniwin?
ankangman timuye na. Yaptagwam (xufkeren: man item yuwin.
_Ctumunto mun eto iwin oturmunto.
_Nento, nento yengli iwin.



Ankangman mmun:
_Pupa muntu nun waptagwam keni owin?
_Nentan nen iwin.

Timo arawmern, endangmean, Tmom, ermxin, cmrxyekmmlkm
emnoptowo ge.

“iclk}b“ i -.

Ankangiom man.

8 - Iroimi ukpyam muyam ifin porean tanwe anat, itopu mon megu,
ketpotke ugunman iroimi igene. -

9 - Egak kilu warap etatkeli imano kara murangmo.
Ketpotke emoxtkeli iroye kara murangmo.

10 - PATXI TERENKENI INAT WOT
Terenkeni tsimna timtxi inat ke.
Tximna engrumet ifing wot: poma, yepkwiwili, powotxi.
Engrurut, amkuri man petkomtowo patxige.
Ketpotke nemn mant kargke patxitximmana

11 - MEKO
Nen parap anep tatkelingmo Ikpeng ninkin tariwe.
Imenelogom aneptatkenangmo man mayaku wara tariwe.

12 - TAE MOTOE UGWOP
kiripnole kotxikangte inpontangte tae motoe ngwop.
Ketpoto genentangtom man timongmo iwegengetkemkom.
Uro karanmerem igangtan igaktapengne. Yapawgepa angtan.

Inuotkangtan arak ewari winpe man. Kareptangtan, gewri warakix.

(enengtang man Imanopyam
Timongmo gemkeremkon an kangtom man gankanin pok.

13- WOT MOTOPA WARAP

Nen paraktxi tximna ayngkut wot.

Wot bxamna timtup.

Iting txammmia ayngkurup s eganoptxan patxa warakexa. Kerup
tamna amnoptxan.



14 - TIMORIAKPONTEM
- Tukto angko toworo yenentangte, wago timoniakpontemtowo. Tirompo
sngkotoworo. Gokgwimandangie. Inetpotke:
_ Karapyanap ari gage!
Igangtan Iokore na:
_ Arakpyapgd mamareptxan.
_Kotxikangtan, totu, pwak. Komomtangtan irwaktxi, yenentangtan
Imingru. -~
_Onok mingru omro efo? '
Riririk, yenentangtan, wago gankan pnntmng tong palakpalakpalak
mmingru tong kerup.
_Wilo agu eto ukte?
Tu yengukangtan:
_"Emoryakpong kutone?’
Rikigangtan kuruptaktxi, yenentangtan ye, yay elektam, tereng, moreng
tereminpok kerup.
_ Wi omro ran omoryakpong!
Karamzmgtan ga gwakixi, karakpyangtan gage. Korotpotangtan, txamna
etxitaktxy.
Ta karantangtan tximna etxitaktxi:
__ Ari, ningkini wago lon emoryakponeli. Ari ningkini:
_Otumunito?
Ankang man nawaki.
_Anma efpap.
_Manta kurenentan aril
Ankang man Melobo:
_Kongonye kurenentan,
Txsmna smnu mangman, tximna areptang man, tximna enengetkepra
nole. Owro warap, yengukangtan.
_Yenempowa nole wago, iwari na gato karep.
Txang txamna orotpotang man. Kalo enmeptup.
_Kurentan ar wago?
Omre motxiran, kurentan migerup kurenentan.
_Makurenenta txanole.
_Ategal
Tximna eroang man enen, rik igangtan purik tong palak ogepyugo
iwok.
_Oren, Oren menen nal
_Iwowanarenopli. Ari, tenpanop kurep txiwogemni ari.



_Alo weganopli?

_Alo kmoptangte.

_Maga, tatxi kuramne irip.

_Atega, eram omro, nkwapoylumtowo.

Akerek yenentangtan wago timoryakpontem.

15 - OWRO
Owro wok wam iroimi imano keni.
Imene keni tamnanmo tximna ewr.
Egsk ke tammanmo owro;
Tximna waymin eroli egak ina
Munole tamnanmo owro.
Egak ke tamtxi Ikpeng owro.





