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nao é apenas a ciéncia, mas sim uma
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RESUMO

Estudo tedrico, cujo objetivo € elaborar o ciclo da informacéo do objeto etnografico
da colecdo do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG), situado no Para (Brasil), a
partir dos conceitos de documento e informacéao, numa abordagem interdisciplinar do
processo de transferéncia e disseminacao da informacgéo. Consiste, assim, na busca
de compreender a organizacdo da colecdo etnografica do Museu Goeldi em trés
momentos distintos de sua historia, tendo como resultado o desenho de um quadro-
matriz, no qual estdo identificadas, reunidas e sistematizadas as informagdes
registradas nos trés periodos estudados (Nimuendaju, Galvao e Velthem). A anélise
é finalizada pela construcdo de um modelo de ciclo de informacdo do Museu
Paraense Emilio Goeldi, que indica seis etapas para o processo informacional e
comunicacional do objeto etnografico refletindo, nesse percurso, sua trajetéria

interdisciplinar.

Palavras-chave: Ciclo informacional, Objeto etnogréafico, Documento, Informacéo,
Disseminacdo da informagéo, Transferéncia da informacéo, Interdisciplinaridade,
Ciéncia da Informacao, Museu Paraense Emilio Goeldi.



ABSTRACT

Theoretical approach aiming to analyze the informational cycle of the ethnographic
object in the Emilio Goeldi Museum (MPEG) collection, in Para (Brazil), from an
interdisciplinary point of view of the process of transference and dissemination of
information. The study seeks to understand the attributes of the terms document and
information within a conceptual net, revealing the organization of the ethnographic
collection in three different periods of the Museum history (during the terms of
Nimuendaju, Galvdo and Velthem), all identified by a chart in a systematic way. The
analysis is concluded with the construction of a model of information cycle for MPEG,
which indicates six stages for the informational and communicational process of the
ethnographic object reflecting, in its way, its interdisciplinary trajectory.

Key words: Informational cycle, Ethnographic object, Document, Information,
Information Science, Interdisciplinarity, Dissemination of information, Transference of

information, Emilio Goeldi Museum.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa, intitulada Informacdo e objeto etnografico: percurso
interdisciplinar no Museu Paraense Emilio Goeldi, objetiva, dentro de um ambiente
museoldgico, tracar o ciclo informacional do objeto etnografico, abrigado na Reserva
Técnica Curt Nimuendaju, vinculada a Coordenacao de Ciéncias Humanas daquela
instituicdo paraense.

A discusséo se inicia com o conceito etimolégico do vocabulo objeto, que vem
do latim objectum significando atirar contra; € uma coisa existente fora de nos
mesmos; colocada com um carater material: tudo que se oferece a vista e afeta os
sentidos (LAROUSSE apud MOLES, 1981). Na Filosofia, o objeto € pensado em
contraposicao ao sujeito (homem), que é o ser pensante, e vai ao encontro da idéia
de coisa externa ao homem.

Paul Otlet, autor belga, trata os objetos

como coisas materiais propriamente ditas que podem ser estendidas
para documentos quando sdo erguidos como elementos sensiveis,
direto de estudos ou como provas de uma demonstracdo (OTLET,
1934, p. 217).

Incluem-se, na classificacdo de Otlet, cinco tipos de objetos: os naturais; 0s
artificiais; aqueles que trazem tracos humanos, servem as interpretacdes e tém
significados; os objetos demonstrativos; e 0s objetos de arte. Para o autor, os
objetos podem ser oriundos da natureza ou fabricados pelo homem e todos sé&o
passiveis de pertencer a uma colecdo (OTLET, 1934).

Na esteira dessa discussdo, Moles (1981) faz distingcdo entre coisa e objeto,
considerando a primeira como sistemas naturais separaveis e enunciaveis, e 0
segundo apenas aquilo que, efetivamente, for produto do homem. O objeto tornou-
se fundamental para a compreensao das relacdes entre 0 homem e a sociedade.

Moles considera o objeto como mediador da relacdo entre cada homem e a
sociedade, afirmacao refutada por alguns autores que acreditam que o0s objetos,
assim como todos os outros documentos, s6 tém vida, informam e comunicam se
houver, por tras deles, a presenca humana.

Nesse sentido, Guedes (2004) concorda com a idéia de que os homens agem
como mediadores entre 0s objetos e seu publico, em ambiente de museu, na medida

em que sao os
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profissionais de varias areas, que atuam, interagem, demarcam
campos, empreendem lutas simbdlicas, selecionam objetos e
informagdes, produzem discursos e contribuem para 0 processo de
transmissao cultural, legando as futuras geracdes o enfoque de uma
época, o recorte de uma sociedade (GUEDES, 2004, p. 169).

Numa concepgao mais ampla, Le Goff faz uma reflexdo interessante sobre o
gue guardamos daquilo que existiu no passado. O autor mostra que nem tudo o que
€ da natureza ou produzido anteriormente pelo homem sobrevive, e sim apenas o

que é escolhido

guer pelas forcas que operam no desenvolvimento temporal do
mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia do
passado e do tempo que passa, os historiadores (LE GOFF, 1992,
p. 535).

Acreditamos que objetos, informacdes e discursos estdo impregnados pelo
contexto daqueles que os produzem e que 0s homens sédo os mediadores entre 0s
objetos e a sociedade. Dessa forma, a lingua, a histéria, a biografia e intencdes do
homem interferem diretamente na producdo da informagcdo contida no objeto-
documento e de um mesmo documento é possivel fazer varios tipos de leitura e de
interpretacdes (RENDON ROJAS, 1999).

Depreende-se dessa assertiva que 0 objeto é algo externo ao homem, que
possui materialidade e que afeta, de alguma forma, os sentidos. Mais do que isso, 0
objeto pode revelar e comunicar. Mas, € necessario que o homem, mediador entre o
objeto e a sociedade, se faca presente, como também € presenca marcante na
escolha de objetos que formam as colecfes de museus.

No ambito dessa questéo, cabe ainda examinar, mesmo que superficialmente,
o conceito de artefato para finalmente investigar o objeto etnografico, tema central
da pesquisa. Assim, o artefato é “uma forma individual de cultura material ou produto
deliberado da mao-de-obra humana” (HOUAISS, 2001); é considerado por Ferreira
(2004) como “qualquer objeto manufaturado”, isto é, produzido a méo.

Em debate mais especializado sobre o tema, o artefato é caracterizado como
um instrumento ndo acabado (LEROI-GOURHAN, 1985 apud CHIAROTTI, 2005) e
gue é inscrito dentro dos usos e utilizacdes, tendo sentido, apenas, se for usado em
alguma atividade. E definido por uma ac&o ou uso, que lhe é destinado (CHIAROTTI,

2005).



14

O objeto etnografico, conceito que detalharemos na Subsecdo 2.4, num
sentido amplo e geral, é produzido também pelo homem, em um contexto especifico,
e refere-se a uma sociedade humana particular (SAVARY, 1988/1989). Estudar esse
tipo de objeto € apontar para um caminho de inUmeras possibilidades metodoldgicas
e diferentes olhares.

E importante ressaltar que, embora o objeto etnogréafico esteja, desde sua
origem, vinculado principalmente a Etnologia, a Antropologia e a Museologia, seu
estudo ndo se circunscreve a essas disciplinas. Assim, da mesma forma que é
possivel adentrar pelas vias destas trés disciplinas e, através de vestigios materiais,
pesquisar sociedades pretéritas ou mesmo presentes, revelando técnicas, costumes
e a prépria visdo de mundo dessas sociedades, € exequivel também se embrenhar
nos pressupostos de ciéncias tais como a Histéria e a Sociologia, entre outras, e
tracar um panorama das caracteristicas, funcdes e diversos tipos de informacao que
estes objetos detém.

E ainda factivel aprofundar a pesquisa sobre este tipo objeto buscando
fundamentos na Histéria da Arte, uma vez que cabe a discussdo se 0s objetos
etnogréficos, elaborados inicialmente com uma funcéo especifica, em outro contexto

podem ser considerados como objetos de arte, embora eles

continuem ndo sendo apreciados e considerados em sua justa
medida pela grande maioria dos brasileiros, apesar das evidéncias
ressaltarem que as primeiras obras de arte de nosso territério
originaram-se nas sociedades indigenas (VELTHEM, 2000, p. 59).

Discute-se ainda o carater simbdlico desse tipo de objeto e também podemos
desenvolver a questdo de este objeto pertencer a uma cole¢cdo tombada, fazendo

parte, portanto, de um patrimonio cultural brasileiro. Dessa maneira,

os artefatos de procedéncia indigena inserem-se no patrimonio
histérico e artistico nacional e, mais precisamente, em um grupo de
valor cultural especifico que é o patriménio arqueoldgico, etnogréafico
e paisagistico (VELTHEM, 2004, p. 72).

Na realidade, as possibilidades de pesquisa para o objeto etnografico sdo
variadas e nos apontam para o campo interdisciplinar, em sua grande maioria, no
qual vérias disciplinas interagem visando a melhor compreensdo de um objeto de

natureza complexa.
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As disciplinas citadas, de uma forma ou de outra, levantam pontos
importantes para o melhor conhecimento do objeto etnografico. Contudo, embora
reconhecamos a importancia de cada um deles, necessario se faz deixar claro,
desde a introducdo, o caminho que percorremos. O eixo condutor da presente
pesquisa foi a Ciéncia da Informacé&o, na qual buscamos aporte tedrico basico, o que
legitima sua insercdo numa linha de pesquisa de Mestrado nessa area de
conhecimento, ndo esquecendo, entretanto, que, devido ao carater interdisciplinar
do objeto a ser pesquisado, visdes, conceitos ou pressupostos de outras disciplinas
incidiram sobre o tema abordado.

Nessa conjuntura, 0 objetivo desta pesquisa € conceber o ciclo informacional
a partir do objeto etnogréafico, buscando seu percurso interdisciplinar no Museu
Paraense Emilio Goeldi, situado em Belém do Para. No acervo do Museu, ha objetos
produzidos por sociedades indigenas, por comunidades rurais, por pescadores da
Amazonia e objetos oriundos de sociedades da Africa Central e do Suriname.
Entretanto, o foco desta dissertacdo recai, apenas, sobre os objetos provenientes
dos povos indigenas.

A pesquisa encontra-se dividida em seis Se¢des, em que a inicial introduz o
tema. No segundo momento, as bases tedricas que fundamentam o estudo séo
apresentadas, e o0s conceitos fundamentais relacionados a atividade de
documentacdo de acervos, tais como documento e informacéo, sao discutidos, na
medida em que é de interesse para esta pesquisa a visdo do objeto etnografico
como documento e portador de informacdo. Aprofundamos ainda o conceito de
objeto etnogréafico, como também apresentamos uma sintese histérica sobre o ato
de colecionar. Ainda nessa Secao, 0s pressupostos sugeridos por King e Bryant e
por Lancaster sobre ciclo de comunicacdo e informacdo sdo expostos. Nas duas
Secbes seguintes, sdo apresentados 0s objetivos, a metodologia e o lécus da
pesquisa.

Para compreender a organizacéo da colecdo etnografica do Museu Paraense
Emilio Goeldi, fizemos um recorte temporal e selecionamos trés periodos
importantes para sua histéria, apresentados na quinta Sec¢do: o primeiro, entre 1920
e 1921, quando a colecao etnografica tem sua primeira sistematizacao elaborada
pelo etndlogo alemdo Curt Nimuendaju; um outro momento, na década de 1950,
gquando o etnélogo Eduardo Galvao separa 0s objetos etnograficos dos

arqueologicos e implanta, para a colecdo, a classificacdo por areas culturais
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indigenas. Em relacdo ao terceiro e atual periodo, pesquisamos a organizacao dada
a colecéo etnogréfica pela museobloga e etndloga Lucia Hussak van Velthem, a partir
da década de 1980, quando assumiu a curadoria da colecdo etnogréfica.
Enfatizamos, nesse periodo, os procedimentos de organizacdo da colecdo no
momento da transferéncia da reserva técnica do Parque Zoobotanico para a nova
reserva do Campus de Pesquisa do Museu Paraense Emilio Goeldi, ocorrida em
2003.

As consideracOes finais estdo na Secdo intitulada Informacdo e objeto
etnografico: percurso interdisciplinar no Museu Paraense Emilio Goeldi, na qual é
apresentado um quadro-matriz, utilizado como passo fundamental para a elaboracéo
do ciclo informacional do objeto etnografico no Museu Goeldi, objetivo geral desta

pesquisa.



2 BASES TEORICAS PARA VISAO INTERDISCIPLINAR DE DOCUMENTO E
INFORMACAO

Nesta Secdo, explicitamos alguns conceitos fundamentais para a pesquisa,
tais como interdisciplinaridade e termos correlatos, além das no¢des de documento e
informacg&o. Discutimos, ainda, a concepcao e a natureza dos objetos fabricados
pelo homem, mais especificamente aqueles ditos etnogréaficos. Abordamos também
o ciclo de transferéncia da informacao por documentos e o ciclo de transferéncia da
informacdo por documentos publicados, elaborados por King e Bryant e por

Lancaster, respectivamente.

2.1 Abordagem interdisciplinar

Interdisciplinaridade é um conceito que vem sendo discutido ha algum tempo
e ainda continua na ordem do dia. Num mundo globalizado — em que fragmentos de
informacdo aqui necessitam de outros fragmentos acola para se completar e se
aproximar da totalidade — a idéia da interdisciplinaridade ganha cada vez mais
interesse.

Refletir sobre a origem e as necessidades geradoras desse fendbmeno é de
fundamental importéncia para as Ciéncias Humanas, uma vez que outros caminhos,
a partir dessa discussdo, abrem-se para a compreensdo do homem, no processo
natural, a ele inerente, de dar significado ao mundo que o circunda.

Embora atual e “bastante na moda” (JAPIASSU, 2006, p. 25), o fendbmeno da
interdisciplinaridade ndo se apresenta como exclusivo do mundo contemporaneo.
Para entendé-lo melhor, faz-se necessério retroceder historicamente, percorrer seus
bastidores e acompanhar a cadeia da cosmovisdo humana desde os mais remotos
tempos até os nossos dias.

Nessa direcdo, na histéria do pensamento humano sempre existiu a idéia do
saber unitario, ou seja, do conhecimento total. Para 0 homem pré-histérico, existia o
mito; para os gregos, a nogdo de cosmo, bem como na ldade Média aceitava-se o
Deus criador e protetor do cosmo. Os mitos, ritos, cosmo e Deus representavam a

unidade do saber. Para essas sociedades, o conhecimento s6 fazia sentido se
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remetesse ao todo e assim era exercido no ambito da totalidade (JAPIASSU, 1976).

O conceito de saber unitario prevaleceu até o Renascimento, quando

0 homem, o0 mundo e Deus se unem numa aliang¢a intima na unidade
de um sistema de mitos e de ritos, de representacdes e de valores
gue garante o equilibrio do espaco mental e promete que o curso da
histéria individual e coletiva chegara a bom termo (GUSDORF, 1976,
p. 18).

Entretanto, a formacédo do saber configurado como unitario € rompida com o
surgimento das especialidades, no século XIX, oriundas da producdo acelerada do
conhecimento e do aparecimento de novas tecnologias, solidificadas na segunda
metade do século XX (JAPIASSU, 2006).

Esse periodo ficou marcado pela atencdo que os chamados “especialistas”
comecaram a dar, separadamente, aos diversos setores da ciéncia. Pela primeira
vez, uma pessoa seria consultada sobre determinada area do conhecimento
especifico. Assim nasceram o0s primeiros experts da Histéria, aqueles a quem
Gusdorf (1976, p. 8), chama de “homens do provisoério”, aos quais € confiada a
responsabilidade de assegurar uma precaria sobrevivéncia a humanidade.

Ainda sob essa perspectiva, Japiassu, fazendo um paralelo entre

especialistas e generalistas, afirma que

0 especialista se reduz ao individuo que, a custa de saber cada vez
mais sobre cada vez menos, termina por saber tudo (ou quase tudo)
sobre 0 nada, em reacdo ao generalista que sabe quase nada sobre
tudo. [...] cada especialista ocupou, como proprietario privado, seu
minifindio de saber onde passou a exercer, ciumenta e
autoritariamente, seu mini-poder (JAPIASSU, 2006, p. 28-29).

Dentro dessa idéia, Pombo citando Durand ressalta que grandes
acontecimentos e transformacgdes cientificas produzidas no final do século XIX ndo
se realizaram pelas maos dos ditos especialistas, mas, opostamente, foi através
daqueles que possuiam uma formacdo generalista e universal do saber. Nas

palavras de Durand,

0s sabios criadores do fim do século XIX e dos dez primeiros anos do
século XX, esse periodo aureo da criacdo cientifica em que se
perfilam nomes como os de [...] Pasteur, Max Planck, Niels Bohr,
Einstein, etc., tiveram todos uma larga formacdo pluridisciplinar,
herdeira do velho trivium (as “humanidades”) e quadrivium (os
conhecimentos quantificaveis e, portanto, também a matematica)
medievais [...] (DURAND, 1991, p. 36 apud POMBO, 2003, p. 7)
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Nesse cenario, surge o fenémeno interdisciplinar — em protesto,
principalmente, contra um saber fragmentado e crescente em especialidades — e tem
dupla origem: “uma interna, tendo por caracteristica essencial o remanejamento
geral do sistema das ciéncias, que acompanha o0 seu progresso e sua organizacao;
e a outra externa, caracterizando-se pela mobilizacdo cada vez mais extensa dos
saberes convergindo em vista da agao” (JAPIASSU, 1976, p. 42-43).

Assim, esse fendbmeno caracteriza uma reacao a total fragmentacao do saber
causado pelas especializacdes e, naturalmente, como na maioria dos movimentos
histéricos, literarios ou das artes, tenta um retorno ao passado na busca, especifica
nesse caso, de um saber unificado.

De um ponto de vista mais amplo, tedrico e epistemoldgico da questéo,
podemos dizer que a interdisciplinaridade surgiu para responder a algumas questdes
no ambito das Ciéncias Humanas, como “descobrir as leis estruturais de sua
constituicdo e de seu funcionamento, isto é, seu denominador comum” (JAPIASSU,
1976, p. 54). Emergiu também “de uma demanda ligada ao desenvolvimento da
Ciéncia, referente a necessidade de criar um fundamento ao surgimento de novas
disciplinas” (JAPIASSU, 1976, p. 53).

Na realidade, ha metodologia e pedagogia sustentando toda pesquisa
interdisciplinar. Em outras palavras, Japiassu reconhece como empreendimento

interdisciplinar aquele

gue conseguir incorporar os resultados de varias especialidades, que
tomar de empréstimo a outras disciplinas certos instrumentos e
técnicas metodolégicos fazendo uso dos esquemas conceituais e das
analises que se encontram nos diversos ramos do saber, a fim de
fazé-los integrarem e convergirem, depois de terem sido comparados
e julgados (JAPIASSU, 1976, p. 75).

No Brasil, o tema interdisciplinaridade comecou a ser discutido a partir dos
estudos do ja citado Japiassu, epistemologo e filésofo, doutor em Filosofia pela
Universidade de Grenoble/Franca e seguido, posteriormente, por outros autores
como lvani Fazenda, doutora em Antropologia pela Universidade de Sao Paulo.
Esses pesquisadores aprofundaram o tema e se tornaram respeitadas autoridades
sobre o0 assunto no pais.

Fazenda, em seu livro Interdisciplinaridade: histéria, teoria e pesquisa, da
uma visdo diacronica sobre o processo evolutivo do tema e sistematiza-o da

seguinte forma:
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na década de [19]70 se buscou sua explicacdo filosofica (um
conceito); na de [19]80, uma diretriz sociol6gica (a constru¢do de um
método); e, na de [19]90, um projeto antropologico (uma teoria do
interdisciplinar) (FAZENDA, 1994 apud JAPIASSU, 2006, p. 28).

Japiassu completa esse quadro mostrando que na atualidade, com o
desenvolvimento do pensamento complexo, valoriza-se mais a transdisciplinaridade
capaz de estabelecer um fecundo didlogo entre as Ciéncias Naturais, as Ciéncias
Humanas e a Filosofia.

Como vemos, a origem e as necessidades geradoras do fendmeno
interdisciplinar remontam a filosofia das Ciéncias Humanas e a sua epistemologia,
mais particularmente a “uma exigéncia interna dessas ciéncias, como uma
necessidade para uma melhor inteligéncia da realidade que elas nos fazem
conhecer” (JAPIASSU, 1976, p. 29).

Nessa reflexdo, Pombo (2005), em seu texto Interdisciplinaridade e integracéo
dos saberes, contribui para a compreenséo do tema, discorrendo sobre a morfologia
do que ela denominou “familia de palavras” e conclui que, por trds desta
familiaridade, h& alguma coisa de estranho no conjunto dos vocabulos
pluridisciplinaridade, multidisciplinaridade, interdisciplinaridade e transdisciplina-
ridade:

as suas fronteiras ndo estéo estabelecidas, nem para aqueles que as
usam, nem para aqueles que as estudam, nem para aqueles que as
procuram definir. H& qualquer coisa estranha nessa familia de
palavras. Umas vezes sdo usadas umas, outras vezes outras. Ha
pessoas que gostam mais de uma e a usam em todas as
circunstancias; outras, mais de outras. Como se fosse uma questéo
de gostar ou ndo gostar (POMBO, 2005, p. 5).

A autora afirma nao ter um conceito preciso e exaustivo para essas palavras,
mas sugere uma proposta proviséria de definicdo. Seu pensamento passa pelo
reconhecimento, tal como em Pinheiro (2006) e em Renddn Rojas (2008), que o
termo disciplina esta por tras dessas quatro palavras e acredita que ha qualquer
coisa que atravessa esses vocabulos e, em todos os casos, seria uma tentativa de
romper com o carater estatico das disciplinas.

Sua proposta apresenta essa tentativa em diferentes niveis: o da
justaposicdo, no qual as disciplinas estdo lado a lado, porém nédo interagem; num

segundo nivel, ha comunicacédo, perspectivas sao discutidas e se estabelece entre
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as disciplinas uma relacao mais ou menos forte; e, em um terceiro nivel, ultrapassam
as barreiras, fundem-se em outra coisa que as transcende (Quadro 1). Entre a
justaposicéo, a ultrapassagem e a fuséo, “a interdisciplinaridade designaria o espaco
do intermédio, a posicao intercalar’” entre o simples paralelismo e a ultrapassagem
(POMBO, 2005, p. 6, grifos da autora).

QUADRO 1: Inter e transdisciplinaridade: interacéo

Disciplinas Interacao

Pluridisciplinar / : Disciplinas estdo lado a lado P
Multidisciplinar i Justaposicao; paralelismo . Nao interagem

| Disciplinas comunicam-se e

| discutem perspectivas
Interdisciplinar i H& convergéncia de pontos de

| vista .

. Complementaridade; cruzamento |

' Forte
i interacao

i Ultrapassam barreiras e fundem- |

' se ' Fuséo

| Passagem para um estagio ' unificadora
i qualitativamente superior i

Transdisciplinar

Fonte: Pombo (2005)

No entender de Pombo, mais importante que a nomenclatura das palavras é
notar que significativa nessa diversidade de palavras é a resisténcia a
especializacao, e, nesse sentido, a interdisciplinaridade se apresenta como “o lugar
onde se pensa hoje a condi¢cdo fragmentada das ciéncias e onde, simultaneamente,
se exprime a nossa nostalgia de um saber unificado” (POMBO, 2005, p. 7).

A pesquisadora portuguesa, sem o propdsito de exaurir 0 assunto ou fornecer
respostas precisas, mas com a pretensdo de dar elementos que permitam
compreender alguma coisa daquilo que se pensa sobre a interdisciplinaridade,

afirma

gue s6 ha interdisciplinaridade se somos capazes de partilhar o
nosso pequeno dominio do saber, se temos a coragem necessaria
para abandonar o conforto da nossa linguagem técnica e para nos
aventurarmos num dominio que é de todos e de que ninguém é
proprietario exclusivo. [...] como? desocultando o saber que lhe
corresponde, explicitando-o, tornando-o discursivo, discutindo-o
(POMBO, 2005, p. 13).
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Pombo (2005) conclui seu pensamento mostrando que, para tentar fazer
interdisciplinaridade, € necessaria a percepcao de que a nossa liberdade s6 comeca
guando comeca a liberdade do outro, ao contrario da afirmacdo do conhecido dito
popular. No Quadro 2, a sistematizacdo de suas idéias.

QUADRO 2: Inter e transdisciplinaridade: caracteristicas basicas

Nomenclaturas Interdisciplina Transdisciplina

. Pensa a condig&o

: fragmentada da Ciéncia

| Resiste a especializacdoe | .
| reivindica um saber  Ultrapassa aquilo
unificado | que € proprio da
Estabelece entre as . disciplina
disciplinas uma acéo :

| reciproca |

Ciéncia de fronteira '
Ciéncia que nasce na

fronteira de duas
disciplinas Ex: Bioguimica

Interdisciplinas | Alarga o conceito de
Cruzamento de ciéncias | Ciéncia e reorganiza as
puras e aplicadas | estruturas de aprendizagem |

Ex: Engenharia e Genética : das Ciéncias (Universidades)

Interciéncias

Ciéncias que se ligam de

forma assimétrica, .

descentrada, irregular, . E qualquer coisa que
numa espécie de . estamos fazendo quer
patchwork combinatério | queiramos ou néo. E
que visa a constituicdo de | involuntaria.

uma nova configuracao

disciplinar

Ex: Ciéncias cognitivas

Fonte: Pombo (2005)

Japiassu discute, desde 1976, acerca dos termos denominados por Pombo de
“familia de palavras”, e intitulados pelo brasileiro de “conceitos vizinhos da
interdisciplinaridade”. O autor entende que, eliminando as ambigilidades
terminologicas, € mais simples lidar com as palavras-chave envolvidas nesse
processo. Japiassu pensa em disciplina como sindbnimo de ciéncia, sendo mais
empregada, no entanto, para designar o “ensino de uma ciéncia”, ao passo que 0
termo ciéncia designa mais uma atividade de pesquisa. Assim, uma disciplina deve,

antes de tudo, estabelecer e definir suas fronteiras constituintes, fronteiras essas
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gue vao determinar seus objetos materiais e formais, seus métodos e sistemas, seus

conceitos e teorias (JAPIASSU, 2006). A disciplinaridade é definida pelo autor como a

[...] exploracdo cientifica especializada de determinado dominio
homogéneo de estudo, isto €, o conjunto sistematico e organizado de
conhecimentos que apresentam caracteristicas proprias nos planos
de ensino, da formacdo, dos métodos, e das matérias: esta
exploragcdo consiste em fazer surgir novos conhecimentos que se
substituem aos antigos (JAPIASSU, 1976, p. 72).

Sobre o mesmo tema, Pinheiro (2006, p. 1) pontua que esse debate também
traz a cena outras implicagcbes, no campo da ciéncia, como a introducdo de
conceitos correlatos a interdisciplinaridade, “como transdisciplinaridade, numa
cadeia conceitual que parte da disciplinaridade e se desdobra em sucessivas,
crescentes e complexas rela¢des entre disciplinas”.

Rendon Rojas (2008), em sintonia com o pensamento dos autores citados,
afirma que a interdisciplinaridade n&o representa uma invengdo ou um modismo, e
gue surge devido a natureza complexa de um fenbmeno. Para o autor mexicano,
esse fenbmeno € necessario para a construcdo da estrutura teérica (construtos,
enunciados e teorias) de uma disciplina. Nessa perspectiva, 0 autor constata que a
interdisciplinaridade ndo é simplesmente a transferéncia de um modelo cientifico de
uma disciplina para outra, nem o ocultamento da falta de identidade de uma
disciplina, mas ao contrério, se faz mister a identidade disciplinar para que haja o
fendmeno.

E é a clareza do “dominio homogéneo de estudo” e do “conjunto sistematico e
organizado de conhecimento com caracteristicas proprias”, citados por Japiassu
(1976, p. 72), que Rendo6n Rojas (2008) chamou de identidade disciplinar que sera
condicdo sine qua non para que haja interdisciplinaridade. O que é, entdo, o
interdisciplinar? Corresponde a uma nova etapa do desenvolvimento do

conhecimento cientifico e de sua divisdo epistemolégica:

[...] € um método de pesquisa e de ensino suscetivel de fazer com
gue duas ou mais disciplinas interajam entre si, esta interacdo
podendo ir da simples comunicacdo das idéias até a integracdo
mutua dos conceitos, da epistemologia, da terminologia, da
metodologia, dos procedimentos, dos dados e da organizacdo da
pesquisa [...] (JAPIASSU; MARCONDES, 2006, p. 150).
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Numa distingdo entre os conceitos de inter e transdisciplinaridade, Japiassu
enfatiza que “a interdisciplinaridade caracteriza-se pela intensidade das trocas entre
0s especialistas e pelo grau de integracédo real das disciplinas, no interior de um
projeto especifico de pesquisa” (JAPIASSU, 1976, p. 74), enquanto a transdisci-
plinaridade equivale a

uma etapa superior que nao se contentaria em atingir interacdes ou
reciprocidade entre pesquisas especializadas, mas que situaria
essas ligacbes no interior de um sistema total, sem fronteiras
estabelecidas entre as disciplinas (PIAGET, 1970 apud JAPIASSU,
1976, p. 75).

E, na verdade, um sonho ainda n#o realizado. A transdisciplinaridade é um
“programa ou projeto apenas pensado” para definir ndo apenas estatutos das
disciplinas complementares ou convergentes, como também para comandar o
percurso metodoldgico capaz de dar conta da unidade das abordagens, das leis e
conclusdes enunciadas, para que o paradigma da disjuncédo, da fragmentacéo, do
esquartejamento das disciplinas seja, enfim, ultrapassado pelo paradigma da
convergéncia e complementaridade (JAPIASSU, 2006, grifos do autor).

Seguindo essa linha conceitual, o autor brasileiro afirma que a transdis-
ciplinaridade €

um paradigma mais atento a legitimacdo epistemolégica dos
conhecimentos permitindo produzir, ensinar e praticar. Define-se pela
concepcdo de representacbes ricas dos contextos considerados
sobre os quais podemos raciocinar de modo ao mesmo tempo
engenhoso e comunicavel com o objetivo de elaborar propostas para
a acdo, procurando lancar mdo do principal instrumento de que
dispbe o0 espirito para representar e raciocinar: a conjuncdo, a
capacidade de religar, contextualizar e globalizar (JAPIASSU, 2006,
p. 40).

Apés 30 anos de estudos, Japiassu afirma que o grande entusiasmo que
havia com relacdo a interdisciplinaridade esmoreceu um pouco e aponta a
transdisciplinaridade como forma de continuar tentando compreender o mundo
presente, buscando a unificacdo dos conhecimentos. Neste contexto, o Primeiro
Congresso Mundial de Transdisciplinaridade, realizado em Portugal, em 1994, firmou
alguns principios norteadores dessa filosofia e consolidou, em seu artigo 3° a
transdisciplinaridade como
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complementar a abordagem disciplinar; [fazendo] emergir do
confronto das disciplinas novos dados que as articulam entre si; e
nos fornece uma nova visdo da natureza e da realidade. Ndo busca o
dominio de véarias disciplinas, mas a abertura de todas aquilo que as
atravessa e ultrapassa (MANIFESTO DA TRANSDISCIPLINA-
RIDADE, 1994 apud JAPIASSU, 2006, p. 82).

Seria, conclui o autor brasileiro, “uma abordagem nao apenas cientifica, mas
também cultural, espiritual e social e que se refere ao que esta entre as disciplinas,
através das disciplinas e além de toda a disciplina” (JAPIASSU, 2006, p. 15).

Tomando-se 0 objeto etnografico como foco de interesse das Ciéncias
Humanas ou Sociais, em que para a sua melhor compreensdo dialogam varias
disciplinas, é possivel justificar o0 seu estudo numa abordagem interdisciplinar, no
sentido de tentar que esses diferentes saberes, com seus instrumentos, métodos e
corpo tedrico contribuam para o entendimento do ciclo de informacdo que esse
objeto pode gerar em ambiente de museu.

O diferencial que se pretende dar nesta dissertacdo € um olhar maior da
Ciéncia da Informacdao, enfoque perfeitamente possivel, se considerarmos que, para
diversos autores, o objeto pode ser, em alguns casos, “vetor de comunicagao”
(MOLES; BAUDRILLARD,1972 apud LIMA, 1997, p. 206) e, como tal, “exerce poder
de comunicagéo, atuando ao modo de um condutor, sendo definido como veiculo de
mensagens que sdo trocadas entre o meio social e os individuos” (LIMA, 1997,
p. 206). Se esse objeto comunica e transmite informacdo, é de interesse para a
Ciéncia da Informacdo. Essa idéia € compartilhada por Belkin e Robertson (1976),
estudiosos da Ciéncia da Informacéo, contudo, esses autores limitam o estudo da
informacdo ao contexto especifico da Comunicacdo Humana, ou seja, a
transferéncia da informacdo desejada se daria do humano para o humano
(transmissor humano e receptor humano).

O objeto etnogréfico, entendido como pertencente a uma sociedade particular
e produzido em contexto proprio (SAVARY, 1988/1989), esta fadado a ser estudado
principalmente pela Antropologia, cujos fins primeiros englobam, entre outros
assuntos, o desenvolvimento material e cultural do homem. No corpo teérico dessa
disciplina, o objeto etnogréfico interessa de perto a Antropologia Social ou Cultural,

na medida em que esta procura uma
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explicacdo historica da forma e distribuicdo dos costumes humanos,
artefactos, instituicbes actualmente existentes ou recentemente
descritas [...] [e] explicacdes funcional e psicolégica da inter-
dependéncia dos conjuntos de costumes, artefactos e instituicdes
directamente observados. Explicacdes tedricas dos processos de
mudangca e do desenvolvimento social actualmente observados.
Estudo comparado dos sistemas econdmicos e juridicos
contemporaneos. Estudo dos mitos, rituais e ideologias religiosas.
(EINAUDI, 1985, p. 38).

Nessa direcdo, a Antropologia, ciéncia do homem, engloba um “conjunto de
disciplinas subsidiarias vagamente relacionadas, com interesses afins e ligacdes
entre si” (EINAUDI, 1985, p. 39), abrangendo tanto temas presentes quanto
pretéritos, “servindo-se assim de dados e conceitos préprios de diversas outras
ciéncias como a arqueologia, etnologia, etnografia, linguistica, sociologia, economia,
etc.” (HOUAISS, 2001), mostrando-se um fértil campo interdisciplinar.

O objeto etnografico interessa também diretamente a Histéria, visto que, a
essa, dois tipos de materiais de memoéria sdo aplicados: os documentos e 0s
monumentos. Esses séo considerados heranca do passado, enquanto aqueles, uma
escolha do historiador. O monumento caracteriza-se por ligar-se ao poder de
perpetuacdo das sociedades histéricas, apresentando-se como um sinal do passado
(LE GOFF, 1992). Monumento é

tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordacao, por
exemplo, os atos escritos, enquanto os documentos afirmam-se
essencialmente como um testemunho escrito (LE GOFF, 1992,
p. 535-536).

Dessa forma, quando a acepc¢do de documento referia-se apenas a texto
escrito, como base do fundamento histérico, Fustel de Coulanges, ciente do limite
dessa definicdo, pronuncia, em uma Licdo na Universidade de Estrasburgo, o

seguinte discurso:

onde faltam os monumentos escritos, deve a Histdria demandar as
linguas mortas os seus segredos [...] Deve escrutar as fabulas, os
mitos, os sonhos da imaginacéo [...] Onde o homem passou, onde
deixou qualquer marca da sua vida e da sua inteligéncia, ai esta a
Historia (FUSTEL DE COULANGES, 1862 apud LE GOFF, 1992, p.
539).

Entretanto, vale alertar: “no estudo desse tipo de objeto [etnogréfico] é
necessario ter cautela para que ndo haja uma hiperhistorizacdo da coleta e do
coletor, em detrimento da prépria histéria dos produtores” (VELTHEM, 2004, p. 73).
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Essa valorizacdo da historia, do pensamento e da voz das sociedades produtoras
dos objetos etnograficos € uma discussao recorrente entre alguns antropologos e
indica possibilidades diferentes na forma de documentar e de montar exposi¢cées em
museus que abrigam colecdes etnograficas.

Por exemplo, a recente exposicdo (2008), denominada Basa Busa:
ornamentos de danca, realizada pelo IPHAN (MinC), conjuntamente com a
Federacao das Organizac6es Indigenas do Alto Rio Negro (FOIRN) e com o Instituto
Socioambiental (ISA), da voz a sociedade produtora dos ornamentos de danca em
exposi¢cdo, por meio de um texto de Luis Aguiar, um representante dos povos
indigenas do Alto Rio Negro, no folder de apresentacdo, em que ha também um
texto da etndloga Lucia Hussak van Velthem, apresentando os mesmos objetos.

Para os indios os adornos representam riqueza, vida, alegria [...] [...]
sem eles é como se ndo existisse mais vida sobre a terra. Isso foi o
gue sentiram nossos antepassados quando tiveram que entregar
seus adornos aos missionarios [...] [...] os Tukano reunidos no Distrito
de lauareté construiram uma maloca com a finalidade de receber de
volta os adornos e manter a cultura viva (AGUIAR, 2008).

Paralelamente, Velthem informa que “os ornamentos de danca estdo no cerne
da vida indigena [...] e [...] seus contornos refletem uma maneira particular, prépria e
mais ampla de estabelecer relagdes sociais e cosmoldgicas [...]" (VELTHEM, 2008).
Sao dois discursos complementares que s6 enriguecem o estudo dos povos
indigenas e de sua cultura material.

Em montagem conjunta com os indios produtores dos objetos, um exemplo
relatado por Velthem revelou uma nova e diferente visdo sobre a forma de arrumar
0S objetos ao se montar uma exposicao. A etnbéloga, na montagem da exposicao
Basa Busa: ornamentos de danca, narrou que os indios acreditam que sao
necessarias duas pecas iguais juntas, pois, segundo eles, um objeto ndo pode ficar
sozinho na vitrine. E necessario um par de objetos para que dialoguem entre si.
Além disso, uma terceira peca igual deve ser produzida para ficar de reserva, caso
aconteca algo com uma das outras duas pecas em exposicao (VELTHEM, 2008.
Entrevista). E a cultura, a crenca e o olhar da propria sociedade produtora abrindo
novos caminhos para o estudo do objeto etnografico.

Considerando ainda que o objeto etnogréfico, para ter tal status, precisa ser

conservado e guardado num museu etnografico (SAVARY, 1988/1989), a
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Museologia também foca seus estudos sobre esse objeto, ja que, desde sua
génese, 0os museus foram seu grande receptaculo.

Nessa perspectiva, 0 objeto etnografico ja nasceu no berco da
interdisciplinaridade, pois, para que nao seja compreendido de uma forma
fragmentada, caracteriza-se pelo intercambio entre disciplinas afins e busca a

interacdo entre elas,

esta interacao podendo ir da simples comunicacdo das idéias até a
integracdo mutua dos conceitos, da epistemologia, da terminologia,
da metodologia, dos procedimentos, dos dados e da organizacdo da
pesquisa (JAPIASSU; MARCONDES, 2006, p. 150).

Importa, entdo, apresentar as definicbes de documento e informacéao,
direcionadas, todavia, a Documentacdao e a Informacdo museolégica, para que, a
partir desses conceitos, se possa compreender melhor o objeto etnografico como
fonte de informacéo.

2.2 Documento: conceitos e contextos

Os dois dicionarios mais conhecidos da Lingua Portuguesa apontam o termo
documento, em acepc¢des convergentes, para qualquer anotacdo que se possa
consultar, a fim de esclarecer, provar ou comprovar algum fato ou acontecimento.
Segundo Houaiss (2001), documento é “qualquer escrito usado para esclarecer
determinada coisa; atestado escrito que sirva de prova ou testemunho; qualquer
registro escrito”. Compartilhando do mesmo pensamento, Ferreira (2004) afirma que
o vocabulo significa “qualquer base de conhecimento, fixada materialmente e
disposta de maneira que se possa utilizar para consulta, estudo ou prova”.

Os autores supracitados preservam, em suas definicdes, a génese
etimolégica do termo documento, mas, principalmente, destacam como
caracteristica a materialidade, ou seja, o registro escrito.

Num dicionéario especializado, a etimologia do vocabulo documento significa
“titulo ou diploma que serve de prova; declaracdo escrita para servir de prova”
(CUNHA, 2007). O termo é oriundo do latim documentium, de docere, que remete a
ensinar, mostrar, informar. Segundo Le Goff (1992), o significado do termo evoluiu

de ‘ensinar’ para ‘provar’ e é usado fregiientemente no vocabulario judiciario,
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todavia, apenas no século XIX, o sentido de ‘testemunho’ é utilizado. No final
daquele século e inicio do século XX, o termo documento afirma-se essencialmente
como ‘testemunho escrito’ e serd o fundamento do fato histérico, numa viséo
positivista da Histéria.

Na contramao desse pensamento, Fustel de Coulanges demonstra visdo mais
ampla do que se aceita como documento até entdo, quando afirma que a Histéria
precisa buscar fundamentos ndo apenas no que esta registrado, mas também em
fabulas, sonhos e em qualquer marca da vida e da inteligéncia humana (FUSTEL DE
COULANGES, 1862 apud LE GOFF, 1992). O autor revelou-se um homem além do
seu tempo, pois, a sua época, vigia a idéia positivista que os documentos validos
como fundamentos para a Histéria eram apenas os oficiais e escritos. “Nao ha
histéria sem documentos”, afirma Saraman, entretanto, “ha que se tomar a palavra
documento no sentido mais amplo, documento escrito, ilustrado, transmitido pelo
som, a imagem, ou de qualquer outra maneira” (SARAMAN,1961 apud LE GOFF,
1992, p. 540).

Com o advento da Historia Nova, cujas bases se encontram no langamento
da revista Annales d’ histoire économique et sociale, em 1929, houve uma
subversdo de alguns principios norteadores ndo s6 no dominio da Histéria, como
também no ambito das outras Ciéncias Humanas ou Sociais. Esse movimento
nasceu em reacao a Histéria Positivista e pregava uma Histéria calcada “para além
de barreiras apenas disciplinares” (LE GOFF, 1990, p. 29). No que se refere a
Documentacgdo, a Historia Nova ampliou o significado de documento histérico, na

medida em que

substituiu uma Histéria fundada essencialmente nos textos, no
documento escrito, por uma Histéria baseada numa multiplicidade de
documentos: escritos de todos os tipos, documentos figurados,
produtos de escavacdes arqueoldgicas, documentos orais, etc. (LE
GOFF, 1990, p. 28).

Essa visdo mais ampla sobre documento, consoante com a de Fustel de
Coulanges, é compartilhada por Paul Otlet, estudioso belga que definiu documento
em bases mais abrangentes e adotou o termo livro para englobar todas as espécies
de documento. Diz Otlet:
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[Documento] compreende ndo somente o livro, manuscrito ou
impresso, mas revistas, jornais e reproducdes graficas de todas as
espécies, desenhos, gravuras, cartas, esquemas, diagramas,
fotografias, etc. A documentacdo, no sentido amplo do termo
compreende: livros, elementos que servem para indicar ou reproduzir
um pensamento, considerado sob qualquer forma (OTLET, 1934,

p. 9).

Em outro trecho de sua obra, o autor belga afirma que “[Documento] em seu
conjunto, constitui a memoria materializada da humanidade. [...] e € o receptaculo e
o veiculo de transmissdo de idéia” (OTLET, 1934, p. 43). Para o autor,
paralelamente aos documentos impressos ou escritos “hd uma montanha de
documentos de toda espécie que ndo foram publicados ou ndo séo destinados a sé-
lo”. A partir da afirmacédo anterior, fica claro que para “0 homem que queria
classificar o0 mundo” — expressao utilizada para designar Paul Otlet e que também
nomeou o filme sobre a vida dele — os objetos de uma maneira geral séo
considerados documentos. O autor admite, de acordo com esse estudo, a
possibilidade de que haja documentos de outra ordem, que nao sejam apenas 0S
escritos e também plantados sobre outro suporte que ndo o papel.

Seguindo essa mesma linha, Briet (1951, p. 7), estudiosa francesa, afirma que
documento é “todo indicio (sinal) concreto ou simbdlico, conservado ou registrado
com a finalidade de representar, de reconstituir ou provar um fenédmeno fisico ou
intelectual”. Embora a autora conserve o sentido primeiro de prova ou ensino do
vocabulo documento, cabe ressaltar que ela imputou ao termo uma abrangéncia
maior, na qual se incluem também os objetos de museu. Na realidade, Fustel de
Coulanges, Otlet e Briet ultrapassam a idé€ia, antiga e restrita, que sempre vinculou o
vocabulo documento a algo escrito, afirmando, implicita ou explicitamente, que os
objetos de museu podem ser entendidos como documentos. Em suas reflexdes,

pergunta-se Briet:

uma estrela € um documento? Um seixo levado pela correnteza? Um
animal vivo é um documento? Nao. Mas sdo documentos as
fotografias e os catalogos de uma estrela, as pedras de um museu
de mineralogia, os animais catalogados e expostos em um zoolégico
(BRIET, 1951, p. 7).

Nesse caminho, Renddn Rojas (1999, p. 34) considera o documento como a
objetivacdo do pensamento e sustenta que ele pode se apresentar impresso,

digitalizado ou em qualquer outro suporte. Segundo esse autor, “0 documento é o
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suporte que contém a informacdo” e, partindo do pressuposto que tudo pode se
tornar documento, como estrelas, plantas, atomos, cestos, entre outros, distingue
trés niveis nos objetos: o primeiro diz respeito ao objeto por si mesmo; o segundo
refere-se aos especialistas responsaveis por informacdes especificas de suas areas
de atuacao; e o terceiro destina-se ao profissional que se ocupa das informacoes.

Se tomarmos como exemplo uma indumentaria de penas oriunda do Alto Rio
Negro, pertencente ao Museu Goeldi, no primeiro estagio, diriamos que é um objeto
usado para enfeitar a cabeca; no segundo nivel, seria objeto de estudo para
especialistas de uma area especifica. Seguindo o exemplo, o indio que produz e
utiliza esse objeto assim se manifesta: “os adornos indigenas [...] foram criados pelo
Deus Trovao [...] [...] e representam riqueza, vida, alegria [...]” (AGUIAR, 2008); um
antropologo, estudioso do tema, informa que “esse ornamento é confeccionado e
utilizado pelos homens casados e por jovens solteiros em cerimbnias e dancas
rituais” (VELTHEM, 2008) ou descreve uma cena em que 0s objetos sédo usados:
“[...] na cabeca amarrou-se uma larga faixa de penas amarelas e vermelhas de
araracanga, embainhadas de penugens brancas do urubutinga” [...] (KOCH-
GRUNBERG, 1905' apud VELTHEM, 2008). S&o informacbes adquiridas pela
vivéncia, no caso do indio, e por meio de pesquisas e observacdes, no caso dos
especialistas no assunto.

O terceiro nivel se d4 quando esse objeto, depois de ter sido estudado e suas
informacdes fornecidas pelo profissional da area especifica — no nosso exemplo,
dois etnologistas e um indio — é transmitido a um especialista da informacao
documental, para que, apenas a partir de entdo, esse documento seja por ele
trabalhado.

Um documento s6 é considerado documento no campo informacional (da
Ciéncia da Informacdo) quando € manuseado, analisado e inserido em certas
estruturas pelo profissional dessa area. Em outras palavras, para Renddn Rojas, a
existéncia do documento deve-se ndo apenas ao autor que visa a informacéao ideal,
mas também ao profissional da informagédo que, numa etapa posterior, trabalha com
a informagdo objetiva para coloca-la num sistema de informagdo documental
(RENDON ROJAS, 1999).

! Livro traduzido pelo Padre Casemiro em 1995.
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Para o autor mexicano, um documento serve de instrumento de
autoconhecimento do homem e de seu desenvolvimento (RENDON ROJAS, 1999),
convergindo para o que é sustentado por outras ciéncias, cujos autores afirmam que
o0 objeto etnografico constitui-se em “objeto documento” ou “objeto testemunho”,
guando inserido num ambiente de museu. Esses objetos constituem testemunhos de
uma vivéncia cultural (SAVARY, 1988/1989). O objeto é testemunho porque ha uma
relacdo de continuidade com as culturas de origem, consequentemente, diz algo
dessas culturas e assim o0 objeto etnografico é, por sua existéncia e natureza, ao
mesmo tempo detentor de um conhecimento e porta de entrada para o contexto de
origem (VELTHEM, 2005).

A evolucao, na linha do tempo, do conceito de documento para um sentido
mais abrangente permite compreender, de maneira clara, que o objeto etnografico,
espécie de objeto museoldgico, seja examinado como documento e portador de
informacdo. Consideramos objeto museolégico como “um produto da cultura
material” (SOARES, 1998, p. 1) — nesta pesquisa, mais particularmente da cultura
material indigena — e “que foi separado de sua realidade e transferido para outra, em
gue passa a exercer a funcdo de documento de sua realidade original” (STRANSK
apud LOUREIRO, 2000, pag. 109). Os objetos museoldgicos também podem ser

caracterizados como

[...] portadores de informag@es intrinsecas e extrinsecas que nos
falam de que sao feitos, para que foram feitos, quem os fez, quando
e onde, como foram usados, que significado tinham, quem os usou, a
guem pertenceram (FERREZ, 2004, p. 229).

Considerando, portanto, o objeto museolégico e, conseqiientemente, o objeto
etnogréafico como documento e, assim sendo, portador de informacdes, entendemos
gue essas informacOes precisam ser organizadas para que, de alguma forma,
possam contribuir para a necessidade maior do homem de dar a vida e ao universo
um sentido. Olhando para o objeto etnografico por esse prisma, na Subsecdo
seguinte enfocamos informacdo, procurando na literatura especializada alguns
conceitos desse vocabulo, na tentativa de deixar claro, nesta pesquisa, em que

sentido é utilizado esse termo polissémico.
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2.3 Informacao e informacdo museolégica

Na literatura da Ciéncia da Informacédo, encontramos algumas acepc¢des do
termo informacao. Entretanto, nesta pesquisa, priorizamos aquelas voltadas para a
modificacdo de estruturas mentais e processos cognitivos, relacionadas ao universo
humano e que tragam, em sua esséncia, o sentido de ordem e organizacao,
considerando sua aplicacdo na area museoldgica.

O vocabulo informacéo, oriundo do latim informare, formatio ou forma, € um

termo que apresenta multiplos sentidos e que

por ser objeto de estudo da Ciéncia da Informacdo permeia os
conceitos e definicdes da area. E, embora informagédo ndo possa ser
definida nem medida, o fenbmeno mais amplo que este campo do
conhecimento pode tratar é a geracao, transferéncia ou comunicacéo
e uso da informacao, aspectos contidos na definicdo de Ciéncia da
Informacao (PINHEIRO, 2004, p. 2).

Na area da Museologia, as idéias de Pinheiro, citadas acima, encontram eco
no pensamento de estudiosos dedicados a esse tema que véem na geracao,
transferéncia e uso da informacdo, caracteristicas indispensaveis para um bom
sistema de documentacdo museoldgica. Um desses autores afirma que 0s museus
sdo instituicdes estreitamente ligadas a informacdo de que sao portadores 0s
objetos de suas cole¢Bes. E que estes objetos, quando vistos como veiculos de

informacéo,

tém na conservacdo e na documentacado as bases para transformar-
se em fontes para a pesquisa cientifica e para a comunicacgéo que,
por sua vez, geram e disseminam novas informac¢des (FERREZ,
1994, p. 65).

A Informacao em museus é um elo possivel entre a Ciéncia da Informacéo e a
Museologia (LIMA, 2003) que, através da documentacdo museoldgica e da
disseminacao da informacéo de seus acervos, estabelecem interlocucéo entre si. Os
parametros dessa relacdo vém sendo estudados desde 1975 e ainda nao foram
esgotados, como bem aponta Lima (2003), em sua tese, na qual tragca um panorama
do percurso do didlogo entre as duas disciplinas através do pensamento de autores
da area da Ciéncia da Informacdo e em espacos que ndo sao aqueles especificos

de profissionais de museus.
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Em suas conclusdes, a grande maioria dos autores converge para 0
reconhecimento da relacdo entre as duas disciplinas (LIMA, 2003). Na realidade, € a
informacdo em museus que marca o didlogo entre as duas disciplinas, sobretudo e
em especial na informacdo, referente tanto as cole¢cbes armazenadas, como
expostas, representadas e/ou citadas em edi¢gdes (LIMA; COSTA, 2007). Para esses
autores,

a informacdo em museus circula e é transmitida em variados
espacos e canais tais como: exposicdes [...]; bibliotecas, arquivos,
centros de documentacdo/informacéo (servicos de informacdo em
museus), como também outros meios como bases de dados de
colecbes [...]; edicbes sobre diversos suportes apresentadas sob
formas textuais, imagéticas e sonoras (LIMA; COSTA, 2007, p. 3).

Na presente dissertacdo, o interesse se voltou a informacdo do objeto
etnogréfico, mais particularmente na trajetoria que essa informacdo pode percorrer
nas dependéncias do Museu Paraense Emilio Goeldi e, sob esta Gtica, procuramos
na literatura da Ciéncia da Informacdo algumas definicdbes de informacdo que
legitimem sua utilizacdo nesta pesquisa, e que também sustentem a abordagem
interdisciplinar como a adequada para o caso em questao.

Na década de 1970, Belkin e Robertson, autores norte-americanos,
afirmavam que a Ciéncia da Informacdo ocupava-se apenas da informagdo no
contexto da Comunicacdo Humana e que a transferéncia da informacdo desejada
dar-se-ia entre o transmissor humano e o receptor humano. Nessa perspectiva, 0s
autores propdem uma analise do que eles denominaram de espectro da informacao,
fundamentada na categoria estrutura e, como num certo sentido tudo tem estrutura,
a premissa sugerida teria aplicabilidade universal. Os referidos autores procuraram a
nocdo basica do vocabulo informacdo e concluiram que a idéia comum para a
maioria dos usos da informacéo seria a transformacéo de estruturas.

Em sintese, Belkin e Robertson (1976, p. 198-200) entendem como estrutura
“uma imagem que o organismo tem dele proprio e do mundo” e como informacao
“aquilo que é capaz de transformar essa estrutura”.

Duas décadas depois, seguindo premissas de Heidegger, 0 mexicano Renddn
Rojas (1999) sustenta que o ser humano caracteriza-se pela permanente realizacao
do seu ser. Dessa forma, necessita de um projeto existencial e, para executa-lo, um
dos instrumentos de que lanca mao € a cultura, conservada e transmitida em

documentos.
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Fundamentado nas idéias de Heidegger, Rend6n Rojas pontua que a Ciéncia
da Informacao, entre outros objetivos, visa a colocar a disposicdo dos usuarios 0s
acervos documentais, contribuindo assim para o autoconhecimento do ser e para
gue este ndo perca sua propria esséncia.

Dentre as diferentes necessidades peculiares a natureza humana, das mais
simples as mais complexas, ha aquelas de carater fisioldgico, afetivo, emocional,
etc. Entretanto, para efeito desta pesquisa, vao interessar aquelas que dizem
respeito mais de perto a Ciéncia da Informacdo, isto €, as necessidades de
informacdo documental, justificadas pelo fato de o homem ser um ser social (Tomas
de Aquino); um ser historico (Heidegger); um ser politico (Aristételes); um ser
econbmico (Marx); um ser simbdlico (Cassirer); e um ser que dialoga (Habermas)
(apud RENDON ROJAS, 1999). Tais caracteristicas condicionam o homem para que
ele busque a informacéo documental.

A informacéo, afirma Renddn Rojas (1999), é a entidade real que resulta da
sintese que o0 sujeito realiza ao estruturar os dados que recebe, estruturacdo esta
gue se realiza a partir de ferramentas bio-psicogenéticas e necessita do esforco do
sujeito para que a informacdo se construa. Sem a atividade mental, ndo existe
informacdo, pois ela é do sujeito e para o sujeito.

O que ha em comum nos pressupostos de Belkin e Robertson (1976) e de
Rendon Rojas (1999) é o encontro, via comunicagdo humana, do fenbmeno da
informacdo. Os trés tedricos concordam que, sem dialogo (um transmissor e um
receptor), ndo ha informacéao e esta, ao ser repassada, acontece entre humanos.

A convergéncia de pensamento entre 0s mencionados autores engloba ainda
outros aspectos relevantes para clarificar a Ciéncia da Informacéo e seu objeto de
estudo. A Ciéncia da Informacdo, em seus pressupostos, tem como propésito
facilitar a comunicacdo da informacdo entre os seres humanos, como ja foi dito,
colocando a sua disposi¢cdo os acervos documentais e contribuindo, assim, para que
o homem se conheca melhor e ndo fique alheio ao mundo que o circunda. A
informagcdo pressupbe atividade mental e modifica estruturas (BELKIN;
ROBERTSON, 1976, p. 198; RENDON ROJAS, 1999, p. 34).

Dessa maneira, as proposicoes teodricas desses estudiosos levam a crer que
informacao, para firmar-se como tal, caminha lado a lado com o principio da ordem,
da organizacéo. Esse conceito de informacgéo convergindo para o principio da ordem

e capaz de mudar estruturas, apresentada pelos autores norte-americanos e pelo
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mexicano, coaduna-se perfeitamente com as idéias de um pensador do leste
europeu da década de 1970: Jiri Zeman.

Na visao filosofica de Zeman (1970, p. 156), informacédo, em geral, significa
ordenar alguma coisa. Em outras palavras, este vocabulo pode ser entendido como
“a colocacéo de alguns elementos ou partes — sejam materiais ou ndo materiais —
em alguma forma, em algum sistema classificado [...]".

O autor trabalha, inicialmente, com a formula termodinamica da entropia, que
exprime a idéia de que o estado natural de tudo tende ao caos. Num contraponto a
essa reflexdo, o pensador europeu desenvolveu o conceito de entropia negativa que,
contrariamente ao anterior, busca uma ordem, uma organizagéo, uma evolugéo.

A informacgéo, para esse autor, exprime a organizacdo de um sistema que
pode ser descrito ndo s6 matematicamente, mas também filosoficamente, posto que
a informacédo ndo € s6 uma medida de organizacdo, é também a organizacdo em si,

ligada ao principio da ordem. Nesse sentido,

um objeto material determina suas qualidades relativas ao espaco,
ao tempo e ao movimento, mas igualmente as qualidades de sua
organizacdo, sua qualidade que se manifesta como entropia
negativa, como informagéo (ZEMAN, 1970, p. 157).

A nocao de informacdo de Zeman baseia-se na discusséo filosofica sobre as
concepcdes materialista e idealista, cujos principios privilegiam a matéria ou o
pensamento. O autor acredita que o materialismo dialético de Marx conseguiu unir o
principio material ao principio ideal através da prética social. A informagéo néo pode
ser reduzida apenas a sua matéria, assim como também ndo pode ser abordada
como principio particular dela independente. Qualquer raciocinio nesse sentido
representaria apenas um lado da questdo. Segundo Zeman, a realidade é mais rica
e complexa do que a consideram as correntes materialista e idealista, e o conceito
de informacao, por conseguinte, também ultrapassa a forma como essas correntes o
compreendem (ZEMAN, 1970).

A informacgéo ainda tem a caracteristica de se imprimir no organismo e levar a
mudancas na sua organizacdo, na sua estrutura, o que Zeman definiu como
aspectos gnoseoldgico e ontologico da informacgéo, ou seja, a informacdo leva a
reflexdo sobre a origem, natureza e limites do ato cognitivo, bem como sobre as

propriedades mais gerais do ser.
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Em sintese, pelo que foi exposto referente ao conceito de informacéo, é
possivel inferir que o pensamento americano e 0 europeu convergem em alguns
pontos relevantes, entre os quais o que afirma que a informacdo é regida pelo
principio da ordem, modifica estruturas, operacionaliza-se no contexto da
comunicagdo humana e sua transferéncia ocorre de um humano para outro humano.

Dito isto, podemos olhar em direcdo a um outro aspecto desta pesquisa,
diretamente relacionado ao anterior, e que se refere & maneira como se organizam
as informac6es de um objeto etnografico em ambiente museolégico. Exercendo essa
atividade, ndo podemos fugir do principio da ordem e da classificacdo, e também
nao podemos perder de vista que as informacdes sédo organizadas por humanos e
para outros humanos, além do que essas informacbes, ao serem transmitidas,
transferidas, repassadas, tém a capacidade de modificar estruturas, impedir a
alienacdo do homem em relagcdo ao meio que o circunda, fazendo com que ele se
reconheca no meio e possa executar seu projeto existencial, como pregou
Heidegger, no inicio do século XX.

Esses conceitos encaixam-se perfeitamente nos objetivos desta dissertacéo.
Passamos, na Subsecao seguinte, a conceituacdo e natureza do objeto etnografico.
Antes, todavia, achamos pertinente narrar uma breve historia sobre o ato de

colecionar.

2.4 Objeto etnogréfico

O ato de colecionar e sua génese sao apresentados, a seguir, como
introducdo ao conceito de objeto etnografico.

2.4.1 O ato de colecionar

Colecionar é uma atividade que remete a tempos bem remotos. “Os tesouros
dos templos antigos e das igrejas medievais antecedem o colecionismo moderno”
(SCHAER, 1993, p. 14), mas tal pratica desenvolveu-se, de fato, dos séculos XV ao
XVIIl, na Europa. Nesse periodo, os humanistas pesquisavam vestigios de

antiglidades romanas e os eruditos colecionavam pequenas antigtuidades como
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“inscricdes, objetos usuais e preciosos, fragmentos de esculturas e, sobretudo,
medalhas e pedras gravadas” (SCHAER, 1993, p. 16).

Enquanto os humanistas colecionavam medalhas com retratos dos
Imperadores, Paolo Giovio, historiador italiano, colecionava, desde 1520, retratos
pintados, alguns originais e outros, meras copias, a partir de medalhas, bustos e
outros documentos. Sua colecdo chegou a ter 400 pecas, classificadas em quatro
categorias: “fildsofos e homens letrados mortos; sabios e letrados vivos; artistas e
cardeais soberanos; e homens das armas” (SCHAER, 1993, p. 20).

Para abrigar sua colecdo, Giovio constréi, em sua cidade natal, Borgo Vico,
uma casa destinada a guardar suas colecdes de antiglidades e de medalhas com
salas dedicadas as musas e a Apolo. Ele denomina a casa de museu, expressao ja
utiizada pelos humanistas, em alusdao a Alexandria, para designar um lugar
consagrado ao estudo e as discussdes dos sabios.

A partir de 1550, outra forma de colecionar se difunde pelo Continente
Europeu, quando surgem entdo os Gabinetes de Curiosidades. Nesses Gabinetes,
ao lado das antigliidades e pecas de cunho histérico, novos tipos de objetos sdo

reunidos:

curiosidades naturais ou artificiais, raridades exoticas. Fasseis,
corais, ‘petrificacdes’, flores e frutas, vindas de mundos longinquos,
animais monstruosos ou fabulosos, objetos virtuosos de metais ou de
joalheria; pecas etnograficas trazidas por viajantes [...] (SCHAER,
1993, p. 21).

Esses Gabinetes de Curiosidades visavam principalmente ao estudo de
plantas, de minerais e de animais com finalidade farmacéutica e medicinal, e sem
davida antecedem o desenvolvimento das Ciéncias Naturais, ocorrido no século
XVIIl, quando museus e universidades ja indicavam que o0s acervos de
colecionadores ndo eram apenas para ser conservados, mas também para ser
expostos e acessiveis ao publico.

A difusdo do saber ja aparece, nessa época, como responsabilidade do
Estado. A frase “para que o povo veja e se instrua” (pour que le peuple voie et
s’instruise) ilustra bem o que pensavam os governantes sobre o papel dos museus,
das universidades e da forma como deveriam ser tratadas as colecbes sob a
responsabilidade de Instituicdes Publicas (SCHAER, 1993).
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Outra visdo complementar sobre o ato de colecionar e o0 consequente
desenvolvimento dos museus de histéria natural indica que 0 museu nasceu como
um espaco eclético de conservacdo de curiosidades naturais aberto apenas aos
amigos ou a colecionadores, e desenvolveu-se no século XVII como um depdésito de
material indispensavel ao estudo de histéria natural, acessivel unicamente aos
cientistas. Todavia, tornou-se, ao longo do século XVIII, devido a uma profunda
revolucdo na Europa, um lugar de pesquisa e de educacéo publica, aberto tanto aos
cientistas quanto a populacéao.

Apéds a Revolucdo Francesa, no século seguinte, 0 museu de histéria natural
adquiriu as formas e as funcbBes que |Ihe serdo proprias por mais de um século e
meio. Essas formas e funcdes destinavam-se, de um lado, a pesquisa sobre a
natureza e suas leis e, por outro, a difusdo da cultura cientifica e aos avancgos
cientificos (PINNA, 1999). Em meados do século XX, o museu de histéria natural
solidifica seus papéis social e cientifico (BINNI, 1980 apud PINNA, 1999) permitindo
dessa forma, a difusdo das idéias cientificas produzidas pelos profissionais da
instituicdo (PINNA, 1999).

E especialmente interessante o pensamento do autor francés Lévi-Strauss
(1973), com relacao aos museus de Antropologia, ao considera-los “prolongamento
do campo” (p. 418), afirmando que o contato e as tarefas realizadas com os objetos
pelos profissionais do museu “criam uma familiaridade com géneros de vida e de
atividade longinquos” (p. 418). Por outro lado, h4 uma reflexdo sobre a
transformacao do papel dos referidos museus ao longo do tempo. Para o autor,

durante muito tempo, os museus de antropologia foram concebidos
como um conjunto de galerias em que se conservam objetos: coisas,
documentos inertes e de algum modo fossilizados atras de sua
vitrinas, completamente destacados das sociedades que o0s
produziram [...] (LEVI-STRAUSS, 1973, p. 419).

No entanto, seguindo a idéia do autor, a evolucdo da Antropologia como
ciéncia e as transformacbes do mundo moderno levam a modificacdo dessa
concepcao e “ndo se pode mais tratar exclusivamente de recolher objetos, mas
também, e sobretudo, de compreender homens” (LEVI-STRAUSS, 1973, p. 420).

Concluimos, assim, a breve introducao sobre o ato de colecionar e a génese

dos museus de histéria natural, enfatizando o seu papel ndo como simples
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receptaculos de objetos, mas principalmente, como mais uma forma de

entendimento do universo humano. Passamos ao conceito de objeto etnografico.

2.4.2 Objeto etnografico

A histéria nos indica que o objeto etnografico se consolidou como tal e
assumiu a importancia que tem hoje quando saiu de seu contexto particular e
passou a ser abrigado e conservado, na instituicdo museu, formando, assim, as

chamadas colec¢fes etnograficas. Entende-se por colecao

gualquer conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos
temporaria ou definitivamente fora do circuito das atividades
econbmicas, sujeitos a uma protecdo especial hum local fechado
preparado para este fim e expostos ao olhar do publico (POMIAN,
1984, p. 53).

“Essas colecbes [etnograficas], impulsionadas com a descoberta do Novo
Mundo, se desenvolveram com a consolidacdo dos museus na Europa e nas
Américas” (DEGLI; MAUZE, 2000 apud VELTHEM, 2005, p. 71). No Brasil, ndo foi
diferente. Os objetos e as colecdes etnograficas estdo invariavelmente associados a
instituicdo museu e também a Antropologia, na medida em que “acompanhar as
interpretacbes antropolégicas produzidas sobre os objetos materiais € até certo
ponto acompanhar as mudancas nos paradigmas tedéricos ao longo da histéria dessa
disciplina [Antropologia].” (GONCALVES, 2007, p. 16).

O objeto etnogréfico tem algumas caracteristicas peculiares, além do fato de
ser abrigado e conservado em museu etnografico. Para entender melhor o que vem
a ser esse objeto, é preciso considerar que € produzido pelo homem em um contexto
especifico e refere-se a uma sociedade humana particular, como ja foi mencionado
na introducao desta dissertacdo (SAVARY, 1988/1989).

Tecendo consideracdes sobre as diferencas entre um objeto industrial e um
objeto etnografico, Savary (1988/1989) afirma que este € resultado de um trabalho
artesanal, no qual o homem tem um papel primordial do inicio ao fim no processo de
fabricacdo; que a sua producdo é modesta, mas mesmo quando fabricados em
série, eles ndo sao idénticos uns aos outros; que 0s materiais utilizados na sua

confeccao sdo de origem local e através de sua forma ou de sua decoracdo
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particular, esses objetos revelam uma identidade étnica, geral ou particular, da
sociedade na qual estéo inseridos.

Entre a Museologia e esses objetos ha uma relacdo bem préxima, como ja foi
citado, visto que, desde sua génese, os museus foram seus grandes receptaculos,
tenha sido para abriga-los, conserva-los ou também para estuda-los, classifica-los
ou coloca-los em exposicgéo.

O artigo Tal Antropologia, qual museu? (ABREU, 2007, p. 138-178) faz um
amplo estudo sobre a relacéo entre Antropologia e museu, do qual pingcamos apenas
aspectos importantes para esta pesquisa, uma vez que o olhar dado ao objeto
etnogréfico ndo tem caréater antropologico, embora reconhecamos toda a importancia
da disciplina e seus métodos para o estudo desse objeto. Uma analise classica do
objeto etnografico, sob a luz da Antropologia, citada por Velthem (2005, p. 73)
considera a matéria-prima constitutiva dos objetos, as técnicas de confeccéo, o
aspecto formal e a fungdo como aspectos principais para a sua compreensao. Os
dois primeiros elementos sdo tidos como o ponto de partida de um estudo do objeto
etnogréfico, haja vista que esses sao “0s meios que 0 concretizam e assim
expressam o modo de vida de uma determinada sociedade” (VELTHEM, 2005,
p. 73).

No entanto, pela falta de dominio do fazer antropoldgico, ndo estudamos o
objeto etnografico dessa forma. Nesta pesquisa, o0 objeto em questdo €
compreendido como documento e € uma ilustracdo importante para que se
demonstre a informag¢do, como um processo ciclico desde sua geracdo até o seu
uso por quem dela necessite.

Ainda sobre a relacdo entre Antropologia e museu, segundo Abreu (2007),
este antecede aquela como area de conhecimento e campo reflexivo, mas torna-se
campo fértil para a implantacdo, desenvolvimento e consolidacdo da disciplina na
gualidade de ciéncia no século XIX:

para a antropologia em seus primordios, estudar povos exéticos,
pouco conhecidos, implicava em formar cole¢cbes de estudo. Os
primeiros antropologos dedicaram-se a colecionar as culturas que
estudavam, como observou James Clifford, pois os objetos retirados
de seus contextos de origem representavam as provas vivas e
materiais da existéncia de culturas distantes e pouco conhecidas que
passavam a constituir o objeto de estudo dos antropélogos (ABREU,
2007, p. 141).
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No momento inicial, os museus foram o0s grandes interlocutores da
Antropologia, pois as universidades existentes no pais ainda ndo haviam
incorporado esses novos campos do conhecimento. Nesse sentido, segue a autora,
“os museus de ciéncia abrigavam as cole¢bes de objetos, mas por tras de cada
objeto havia um cientista que coletava, observava, classificava e por fim exibia suas
colecbes” (ABREU, 2007, p. 142). Um fato importante a ressaltar € que nas
primeiras pesquisas antropolégicas os povos estudados, as sociedades produtoras
dos objetos coletados, nédo tinham voz. Eram “configurados como ‘outros passivos’
de um discurso cientifico” (ABREU, 2007, p. 142).

Em meados do século XX, o didlogo entre Antropologia e museu fica distante.
Os lagos fortes antes estabelecidos sao enfraquecidos pela institucionalizagdo das
Ciéncias Sociais nas universidades:

a introducdo de novos paradigmas na pesquisa antropoldgica
conduziu os estudos da cultura e as construcdes de alteridade para
aspectos imateriais e simbdlicos, em que ndo era mais tdo
importante reunir objetos e documentos de cultura material (ABREU,
2007, p. 144).

No Brasil, um fato que estreita novamente os lagcos entre Antropologia e
museu € o surgimento do Museu do indio, em 1953. Pouco antes (1948), na Franca,
Paul Rivet declara que o Unico mecanismo capaz de fazer frente ao obscurantismo
gue havia levado a Segunda Guerra era a equagdo que unia a Antropologia e a
instituicdo museoldgica (ABREU, 2007). Nessa nova concepcéo, 0s ‘outros passivos’
ganham voz e 0os museus passam a ouvir, além de curadores, documentalistas e
pesquisadores, os proprios produtores dos objetos coletados, seja para montar
exposicdes com esses objetos, seja para restaura-los ou mesmo para documenta-
los.

Algumas autoras apontam, atualmente, os museus etnograficos como
agentes fundamentais na implantacdo de uma politica favoravel ao dialogo
intercultural, rompendo antigos padrdes estabelecidos pelos museus desde suas
origens. Na visao de Gallois (1989 apud VELTHEM, 2005), os museus ndo devem
limitar-se a preservacdo material e sim se abrir para considerar as dimensdes
sociopoliticas dessa preservacao, posicdo compativel com o que pensa Velthem
(2004) quando sustenta que as cole¢Bes etnograficas contribuiriam efetivamente

para as demandas indigenas de valorizar e preservar o patrimdnio cultural se fossem
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revestidas de um novo papel, no qual a “presenca do outro”, por meio de seus bens
materiais, fosse uma pratica rotineira.

As duas autoras insistem que 0s museus devem atentar para o seu papel
politico e social com relacdo as sociedades produtoras, na medida em que o0s
objetos por eles produzidos possuem uma “relacéo de continuidade com as culturas
de origem” (VELTHEM, 2004, p. 75). Dessa forma,

o estudo dos acervos museoldgicos ndo pode negligenciar o papel
politico das cole¢cBes etnogréaficas para os grupos indigenas que as
produziram. Trata-se de uma “nova coleta” ou “recontextualizagéo”,
como sugere Nason, na qual os individuos confrontados com objetos
provenientes de sua etnia, reunidos sob forma de colegcdo
museoldgica, protagonizam um encontro especifico em que se
misturam a histéria familiar e a memoéria étnica (RIBEIRO;
VELTHEM, 1992, p. 108).

Amadurecendo essa idéia, em artigo mais recente, uma das autoras afirma

que a

documentacao de colecbes etnograficas chegou a uma encruzilhada
em que ndo lhe é mais facultado repousar exclusivamente nos
métodos e na metodologia até entdo adotada. [...] a documentacao
deve visar e se embasar nos propésitos dos produtores das colecdes
gue estdo em jogo, fazendo-o através de uma abordagem integrada,
cruzando em um quadro coerente as dimensdes historicas, politicas,
estéticas e simbdlicas.(VELTHEM, 2004, p. 75).

Para Velthem (2008. Entrevista) oS museus precisam Se preparar para
trabalhar para e com os povos indigenas. Na sua concepcao, a palavra correta a ser
usada é acessibilidade e isso significa, em primeiro lugar, que os povos indigenas
precisam saber que existem museus e que alguns museus possuem objetos
originarios das comunidades indigenas; além disso, € necessario permitir que 0s
indios tenham acesso fisico a esses objetos; e, finalmente, faz-se mister elaborar
projetos especificos sobre o0s objetos com essa temética.

Em estudo sobre a relacdo entre Antropologia e museu na
contemporaneidade, Dias (2007, p. 128-129) enfoca um aspecto interessante no que
diz respeito as nomenclaturas dos museus. De acordo com a autora, “desde sua
fundacdo, nos finais do século XVIII, os museus estiveram estritamente ligados a
saberes disciplinares”. E assim aparecem os Museus de Arte, Museus de Historia,
Museus Etnograficos, entre outros. Esse modelo vinculado a um saber especifico
vigora até meados do século XX, quando na Europa surgem 0s ecomuseus, que
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representam um dos primeiros cortes dessa relacdo museu-disciplina estabelecendo
de um lado a pluridisciplinaridade e, de outro, a ampliacdo da nocdo de objeto de
museu (DIAS, 2007, p. 128-129).

Transparece nessa discussdo o que ja foi explorado nesta pesquisa relativo a
ampliagéo do sentido do vocabulo documento, a inclusdo de objetos de museu como
documentos e portadores de informacédo. Nessa trajetoria, o caminho escolhido para
estudar como pode circular a informacgéo do objeto etnografico no MPEG é aborda-la
nos parametros de um ciclo, entendido neste contexto como “uma série de
fendmenos que se sucedem numa ordem determinada” (FERREIRA, 2004), questéao

gue aprofundamos na Subsecéo 2.5.

2.5 Ciclos de comunicacao e informacao

Ha varios ciclos de comunicacdo desenvolvidos na década de 1970, cuja
aplicacdo principal direciona-se a troca de idéias e informacdes entre pares e que
visam a demonstrar o processo de transferir informacbes, seja centrado em
documentos publicados (Lancaster), seja no tempo levado pelos pesquisadores para
realizar e comunicar resultados de suas investigacbes (Jordan) ou apenas
considerando documentos (King e Bryant). Ha também um ciclo mais recente
(Vickery), elaborado na década de 1990, que ja engloba em seus pressupostos a
transferéncia da informacé&o por meio de canais eletronicos.

Destacamos, como suporte tedrico para este tdpico, a andlise do ciclo de
transferéncia da informacéo por documentos de King e Bryant e o de transferéncia
da informacéo por documentos publicados de Lancaster, que, mesmo elaborados na
década de 1970, mostram-se pertinentes ao que se desenvolve nesta pesquisa. O
passo seguinte foi a busca de elementos, nesses ciclos, que contribuissem para a
elaboracdo de um ciclo informacional direcionado a uma nova aplicacédo: o objeto
etnografico sob a guarda do Museu Paraense Emilio Goeldi. N&o temos
conhecimento na literatura, até o momento, de nenhum estudo que aplique ao objeto
etnografico os citados ciclos de comunicagéo.

E importante referir que esses ciclos foram elaborados tendo como foco a
comunicacdo cientifica que € parte fundamental do processo de investigacdo

cientifica, permitindo que a pesquisa seja comunicada e disseminada, visando a
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efetivar a transferéncia da informacéo e assim contribuir para o desenvolvimento da

ciéncia. Sao considerados também um

espectro completo das atividades de informacéo que ocorre entre 0s
produtores de informacao cientifica, desde o inicio de sua pesquisa
até as publicacbes de seus resultados e a aceitagdo e incorporagao
dos mesmos como parte do corpo de conhecimento (GARVEY, 1979
apud PONTE, 2000).

Assim, estudar os meios de troca de idéias e transferéncia de informacdes

entre cientistas, isto é, abordar a comunicacao cientifica, ndo é apenas

enfocar os padrdes de comunicacdo entre pares, mas também
englobar tanto a informacdo a qual recorrem para suas pesquisas
guanto aquela que produzem e transmitem por diferentes canais de
comunicacao e tipos de documentos (PINHEIRO, 2003, p. 62).

Para a autora, os estudos de comunicacao cientifica estendem-se até a
informagao por ser esta parte fundamental da estrutura de Ciéncia e Tecnologia
(PINHEIRO, 2003).

Sob essa 6tica, a transferéncia da informacao é um processo que remete aos
mais remotos tempos. A Histéria nos relata que na Antiglidade Classica e na Idade
Média “a transferéncia de informacdo entre os filésofos — os predecessores dos
cientistas atuais — era feita, principalmente, por via oral” (FIGUEIREDO, 1979, p. 115).
Posteriormente, com o advento da ciéncia e o consequente desenvolvimento do
método cientifico, a correspondéncia escrita entre cientistas foi acentuada, visando a
troca de idéias e a difusdo de suas pesquisas. Outro meio para intercambio de idéias
entre pares foi o periddico cientifico, considerado legitimador da ciéncia, cujo
surgimento se deu em meados do século XVIlI, com o Journal de Scavant e o
Philoshophical transactions of the Royal Society of London, momento em que
também brotaram as primeiras sociedades cientificas, como a Royal Society of
London, em 1660 (PINHEIRO, 2006, p. 27).

De maneira sintética, 0 exposto anteriormente mostra os dois canais basicos
utilizados para a comunicacao cientifica: os formais ou de literatura e os informais ou
pessoais, ambos relevantes em seus contextos préprios. Atualmente, conta-se
também com os canais eletrbnicos, apés o surgimento das novas tecnologias de
informagédo e comunicagdo (TIC’s). Entre os canais formais destacam-se livros e

periddicos, e a comunicacao interpessoal é primordial entre os canais informais.
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Desse modo, a informacgao utilizada no universo humano se processa, como
pregaram Belkin e Robertson (1976, p. 198) e Rendbn Rojas (1999, p. 34), entre
outros meios, através de canais de comunicacao, e esse sistema de transferéncia
caracteriza-se como ciclico se considerarmos que 0s “usudrios podem ser as
mesmas pessoas que o0s produtores de informacdo” (FIGUEIREDO, 1979,
p. 130-131). Enfatizando o principio de organizador da informacéo, desenvolvido por
Zeman (1970), o trecho seguinte enfoca que os ciclos de comunicacao cientifica

compreendem

a geracdo de conhecimento, a sua subseqiiente representacdo em
informacdo, por sua vez organizada, processada, recuperada,
disseminada e utilizada num ininterrupto e autofagico processo moto-
continuo (PINHEIRO, 1997, p. 256).

Abordamos teoricamente, nos préximos tépicos, os ciclos de transferéncia da
informagado por documentos de King e Bryant e o ciclo de transferéncia da
informacgé&o por documentos publicados de Lancaster.

2.5.1 Ciclo de transferéncia da informag&o por documentos de King e Bryant

O ciclo de transferéncia da informacdo por documentos de King e Bryant é
centrado, como o proprio nome refere, em documentos e na avaliagdo de sistemas
gue registram e transmitem conhecimento técnico-cientifico por meio de
documentos. Esses sistemas sdo chamados de sistemas de transferéncia de
documentos porque englobam todas as funcdes e processos necessarios para que a
transferéncia de documentos seja completa entre um transmissor e um receptor.
Utilizamos a terminologia criada por Shannon e Weaver (1949 apud PINHEIRO,
1997), oriunda da teoria matematica da comunicacao ou teoria da informacao, por
terem sido os citados autores os primeiros a elaborar um sistema de comunicacéo
que “é constituido de fonte de informacdo, mensagem, transmissor, sinal, sinal
recebido, receptor, mensagem e destino [...]” (PINHEIRO, 1997, p. 191).

No que se refere a documento, esclarecemos que o vocabulo é utilizado por
King e Bryant no mesmo sentido usado por Otlet, j& citado algumas vezes nesta
pesquisa, e a sua transferéncia envolve o fluxo da informagdo por meio de uma

mensagem do seu transmissor a um receptor.
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Para os autores, 0 processo s6 é considerado completo quando o documento/
mensagem chegar ao seu destino, partindo do pressuposto que o receptor fara
algum uso desta informacao para fins de pesquisa, relatérios técnicos ou mesmo na
elaboracdo de um novo documento (KING e BRYANT, 1971).

No ambito desta dissertacdo, enfocamos apenas o modelo basico de
transferéncia de documentos elaborado pelos autores e deixamos de lado o sistema
de avaliacéo proposto, uma vez que este foge aos nossos objetivos.

Seis fung¢des séo consideradas pelos autores no processo de transferéncia da
informacdo por meio de documentos, a saber: l1l)composicdo; 2)reproducao;
3)aquisicdo e armazenamento; 4)identificacdo e localizagédo; 5)apresentacéo; e 6)
assimilacao. (Figura 1)
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@

FIGURA 1: Funcdes basicas de transferéncia [da informacé&o] por documentos
Fonte: King e Bryant (1971)

A composicao consiste nos processos de gravacgao, preparacao e edicao dos
documentos. Na reproducao, ha a duplicacdo do documento original (datilografando,
imprimindo, digitando, gravando ou filmando), de modo a permitir ampla
disseminacdo. Na fase seguinte, aquisicdo e armazenamento, da-se a forma como
esse documento é adquirido e também a conservacdo de suas copias, identificando
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o local de seu armazenamento (em prateleiras de bibliotecas; em arquivos verticais,
em fitas magnéticas ou discos). Identificar e localizar um documento consiste em
determinar a identidade e a localizagdo do documento a ser transmitido, a partir de
buscas retrospectivas ou por disseminacdo seletiva. Na apresentacdo, ha a
transmissao fisica de uma cépia do documento para o usuario, seja por correio ou
por qualquer outro veiculo. Finalmente, na ultima fase, chamada de assimilacéo, o
usuario apreendeu a informacdo contida no documento lendo ou escutando.
Podemos, nessa fase, remeter ao conceito de informacdo elaborado por Belkin e
Robertson (1976), no qual sé h& informacdo quando as estruturas cognitivas do
individuo sdo modificadas. Os pressupostos ditados por King e Bryant no ciclo que
acabamos de analisar serviram de base para a elaboragéo, por Lancaster, do ciclo
desenvolvido na Subsecéo 2.5.2.

2.5.2 Ciclo de transferéncia da informacao por documentos publicados de Lancaster

No ciclo de transferéncia da informagdo por documentos publicados,
Lancaster enfoca o papel das bibliotecas, sua importancia na aquisicdo de material
bibliogréafico relacionado aos interesses de uma populacdo especifica de usuéarios
(presentes na biblioteca e aqueles em potencial), sua organizacao e a avaliagdo de
usuarios. O autor prioriza as bibliotecas, considerando-as parte fundamental no
processo de transferéncia da informacdo a partir de documentos publicados, e as
tem como intermedidrias entre os recursos bibliograficos e uma populacao definida
de usuérios (LANCASTER, 1977).

O ciclo tracado por Lancaster segue as seguintes etapas para a informacéo
no processo de transferéncia de documentos publicados: 1)uso (pesquisa e
aplicacdo); 2)autoria; 3)publicacdo e distribuicdo; 4)aquisicdo e armazenamento;
5)organizacao e controle; 6)disseminacao e apresentacao; e 7)assimilacao.
(Figura 2)
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FIGURA 2: Ciclo de transferéncia dainformac&o por documentos publicados
Fonte: Lancaster ,1977

Por comunidade de usudarios, Lancaster entende o grupo de individuos que
trabalham numa é&rea particular, seja em pesquisa ou desenvolvimento, seja em
areas de aplicacdo. Esses individuos de alguma forma séo usuarios de informacao,
isto €, de alguma maneira aqueles cujas atividades interessem a outros membros
escreverdo seus trabalhos em algum tipo de informe. Esse é o papel do autor, no
ciclo de Lancaster. Entretanto, a autoria por si sé ndo € uma forma de comunicacéo,
pois o trabalho autoral tem pouco ou nenhum impacto até o momento de sua
reproducdo em varias copias e distribuicdo formal, ou seja, publicacdo. Publicar é o
papel do editor (LANCASTER, 1978).

O terceiro passo desse processo envolve os centros de informacéo que, por
meio de suas politicas de aquisicdo e armazenamento, constituem um arquivo
permanente e uma fonte garantida de acesso a esses registros. Interligada aos
centros de informacdo encontra-se a proxima etapa de Lancaster: organizacdo e

controle. Essa etapa é também papel desses centros que, por meio de
procedimentos técnicos, tais como catalogacao, classificacdo, indexacdo e outros,
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podem criar bases de dados e oferecer resumos e indices das pesquisas em
desenvolvimento. Outras funcdes exercidas pelos centros de informacao referem-se
a apresentacao e disseminacdo, na qual servicos de alerta, de referéncia, busca de
literatura e analise de informacao séo oferecidos (LANCASTER, 1978).

A etapa final do ciclo, a menos tangivel, é a da assimilacdo, na qual a
informacado é absorvida pela comunidade de usuérios. Para o autor, a transferéncia
da informagcdo acontece quando o documento € estudado pelo usuario e seu
contetdo assimilado, modificando o estado de conhecimento sobre o tema do
usuario. Na mesma década, Belkin e Robertson (1970), em conceito ja discutido em
Secdo anterior, concordam que s6 existe informacdo quando hd mudanca de
estruturas cognitivas.

Em resumo, considerando a informacéo ciclica e mesclando elementos dos
dois ciclos estudados, propomos, na Sec¢ao 6, um ciclo informacional para o objeto
etnografico abrigado no Museu Paraense Emilio Goeldi, de acordo com os objetivos
deste trabalho. Nas proximas Sec¢les, apresentamos 0s objetivos e a metodologia

desta pesquisa.



3 OBJETIVOS

O presente projeto de pesquisa tem como objetivos os descritos a seguir:

3.1 Objetivo geral

Analisar o ciclo da informacdo do objeto etnografico da colecdo do Museu
Paraense Emilio Goeldi, a partir dos conceitos de documento e informacéo, numa

visao interdisciplinar do processo de disseminacao e de transferéncia da informacéo.

3.2 Objetivos especificos

a) Estudar a interdisciplinaridade, sua origem e conceitos afins, para

compreensao da natureza do objeto etnografico e sua insercdo em museu;

b) Detalhar a formacdo da colecdo etnografica do Museu Paraense Emilio
Goeldi, seus principios e critérios de organizacdo em trés diferentes fases da
histéria do Museu; e

c) Tracar o ciclo da informacdo do objeto etnografico, sob o enfoque
interdisciplinar, a fim de contribuir para o aperfeicoamento do processo de
disseminacéao e transferéncia da informacéo de cole¢des etnograficas.



4 METODOLOGIA

Esta pesquisa, de carater exploratério e documental, tem como ambiente de
estudo a Reserva Técnica Curt Nimuendaju, do Museu Paraense Emilio Goeldi, e
utiliza como material para analise o objeto etnogréafico, abrigado na referida reserva,
vinculada a Coordenacéo de Ciéncias Humanas do Museu.

O olhar da Ciéncia da Informacdo norteia os caminhos da pesquisa, como
mencionado na Introducao, entretanto, considerando a importancia dos fortes lacos
do objeto estudado com a Antropologia e com a Museologia, enfocamos alguns
aspectos referentes a essas areas, no que diz respeito a conceituacdo do objeto
etnografico, a organizacdo da colegdo e ao ciclo informacional do objeto etnogréafico
e seu percurso interdisciplinar.

A pesquisa encontra-se embasada, principalmente, nos seguintes eixos
tedricos: Ciéncia da Informacdo e objeto etnografico, direcionados ao ciclo de
transferéncia da informacdo do citado objeto em ambiente de museu. A
interdisciplinaridade € introduzida como pano de fundo, na medida em que esta
caracteristica € peculiar tanto a Ciéncia da Informac¢do quanto ao estudo do objeto
etnogréfico.

Para tracar o ciclo da informacao do objeto etnogréafico no contexto do Museu
Paraense Emilio Goeldi, levantamos na literatura alguns ciclos de Comunicacao, tais
como: o ciclo de informacédo na pesquisa de Jordan, o ciclo da informagé&o por
documentos publicados de Lancaster, o ciclo de transferéncia da informacdo por
documentos de King e Bryant, todos elaborados na década de 1970, e o Fluxo da
Informacdo de Vickery, desenvolvido na década de 1990. No entanto, foram
selecionados para andlise somente dois ciclos: o de Lancaster e o de King e Bryant,
uma vez que encontramos nos citados ciclos mais subsidios para os objetivos aqui
propostos.

No que se refere a interdisciplinaridade, as idéias de Japiassu (1976, 2006),
Pombo (2003, 2005) e Rendo6n Rojas (1999, 2008) foram fundamentais. Lima (2003)
deu aporte tedrico aos estudos sobre informagdo museolégica e nas interfaces da
Museologia com a Ciéncia da Informacdo. Sobre procedimentos referentes a
documentacdo museoldgica, Ferrez (1994, 2004) foi de fundamental importancia.
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Sobre informacdo, levantamos na literatura o0s principais autores que
conceituaram o termo, mas encontramos eco para 0S n0ossos propdésitos em Zeman
(1970), Belkin e Robertson (1976), Pinheiro (1997, 2002, 2003, 2004, 2006) e
Rend6n Rojas (1999, 2008). Através desses autores foi possivel tracar,
diacronicamente, a trajetéria desse importante conceito para a pesquisa em
guestao.

A fundamentacdo tedrica da pesquisa, sob a 6tica da Museologia e da
Antropologia, se realizou consultando os conceitos do ICOM, Lima (1997, 2003 e
2007), Soares (1998), Savary (1988/1989), Velthem (1992, 1998, 2002, 2004, 2005),
Ribeiro (1988, 1992), Abreu (2007) e outros autores ligados as duas areas.

Além dos conceitos de informacdo e objeto etnogréafico, o conceito de
documento foi importante para o desenvolvimento da pesquisa. Consultamos Otlet
(1934), Briet (1951), Le Goff (1992) e Renddn Rojas (1999) para conceituar e
demonstrar a ampliacdo do significado deste vocabulo ao longo do tempo.

As idéias de Otlet, discutidas em seu famoso Traité de Documentation (1934),
também conhecido como O livro dos livros, em muito contribuiram para os intentos
desta pesquisa, ja que a nocdo de documentacdo € estendida além do livro, o que
de certa forma antecipa a questdo dos novos suportes como portadores de
informacdo. O autor também discute o conceito de documento pertencente a uma
colecdo museoldgica, discussdo que interessa sobremaneira ao desenvolvimento
desta pesquisa. Nas palavras do estudioso belga, um documento museolégico deve
ser organizado e classificado, pois

[A classificacéo] é algo capital num museu ou numa biblioteca [...] o
primeiro principio é o de organizagdo: cada documento € constituido
de um conjunto de fatos ou de idéias apresentadas sob a forma de
texto ou de imagem e ordenada segundo uma classificacdo ou um
plano que é determinado pelo objeto ou objetivo a que se propdem
aqueles que o redigem [...] As cole¢cbes compreendem as amostras,
espécies, modelos, pecas diversas, tudo aquilo que é util a
documentacdo, mas que se apresenta como objeto de trés
dimensdes (OTLET, 1934, p. 358).

Esta metodologia inclui ainda a leitura de fragmentos da correspondéncia de
Curt Nimuendaju e entrevistas com duas profissionais que trabalharam na Reserva
Técnica. Dessas entrevistas, cujos roteiros encontram-se nos apéndices (A e B),

extraimos as informagdes relevantes e as inserimos ao longo do texto. Inclui também
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um breve histérico do Museu Paraense Emilio Goeldi, uma introducdo sobre a
formacdo da sua colecdo etnogréfica e sobre a reserva técnica que a abriga. Estes
trés dltimos itens compdem as Subsecdes 4.1, 4.1.1 e 4.1.2.

4.1 O Museu Paraense Emilio Goeldi

O cenario que se testemunhava na AmazOnia, mais especificamente em
Belém do Pard, no século XIX, era aquele em que os naturalistas estrangeiros,
depois de longas expedic¢des pelo interior paraense ou regides vizinhas, retornavam
a capital da Provincia, repletos de espécies dos trés reinos da natureza e as
despachavam aos seus paises de origem e também a outras instituicdes nacionais,
deixando para tras uma lacuna cultural talvez nunca mais preenchida.

O pilar primeiro da implantacdo, na Amazodnia, de um Museu de Historia
Natural e de Etnografia, a fim de reparar esse prejuizo, surge no ano de 1860,
quando assume a Presidéncia da Provincia do Para o pernambucano Antdnio
Coelho de S& e Albuquerque (1821-1868) e tem como Secretario da Provincia o
mineiro Domingos Soares Ferreira Penna (1818-1888), considerado o mentor e
maior incentivador da implantagcdo de um museu cientifico na regido amazoénica. O
Presidente da Provincia Paraense nomeia, entdo, o naturalista francés Louis

Jacques Brunet para dedicar-se

especialmente ao estudo sobre 0s seguintes objetos: minerais de
mais pronta e Gtil aplicagédo, como pedras para construgées, calcarias
de facil uso, marmores, granito, etc. [...] observacdes acerca das
aves e peixes que por seus préstimos e usos merecem maior
cuidado na sua conservacdo e reproducdo; enfim, acerca de
quaisquer objetos que sendo hoje mal conhecidos forem de grande e
pronta utilidade publica (JORNAL DO AMAZONAS e DIARIO DO
GRAM-PARA, 1860 apud CRISPINO; BASTOS; TOLEDO, 2006,
p. 30).

Brunet veio ao Para encarregado pela Presidéncia de Pernambuco de reunir
objetos de histéria natural para o Museu da capital pernambucana, mas foi

aproveitado por S& e Albuguerque para fazer o mesmo pela Provincia do Para, como

revela o trecho da Portaria assinada pelo governante paraense, em abril de 1860.
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Devendo seguir a bordo do vapor que tem de partir amanha para
Manaus o Sr. J. L. Brunet, naturalista francés, que se destina a
percorrer uma parte do territorio do Amazonas e alguns dos seus
afluentes, com o fim de arranjar algumas colecbes de objetos de
histéria natural para o Museu de Pernambuco, assim como para o
desta capital que vai ser fundado (JORNAL DO AMAZONAS, 1860
apud CRISPINO; BASTOS; TOLEDO, 2006, p. 31).

Com esse ato, fica clara a intencdo do governante de implantar um Museu de
Hist6ria Natural, no qual pudesse armazenar e estudar as espécies trazidas pelo
francés a capital da Provincia. Surge, entdo, a necessidade de se ter um local
apropriado para a guarda, conservacao e estudo desses materiais. O espacgo seria
um precursor do que se chamou “depésito” e hoje se nomeia “reserva técnica”.

E assim, através de um aditivo ao projeto de lei, o entdo Presidente da
Provincia do Para, Francisco Carlos de Aradjo Brusque, destina para o ano de 1862,
“o montante de seiscentos mil réis (600$00) para a fundacdo de um Museu de
Histéria Natural” (COLECAO DAS LEIS DA PROVINCIA DO GRAM-PARA, TOMO
XXIII, 1861 apud CRISPINO; BASTOS; TOLEDO, 2006, p. 32).

A tentativa de implantacdo de um museu de carater cientifico na Amazonia,
entretanto, ndo se concretizou com a dotacao orcamentaria de 1862, e apenas em
1866 ressurge a idéia, com Domingos Ferreira Penna, mais uma vez Secretario da
Presidéncia da Provincia do Para. Ele convida um grupo de intelectuais e politicos
paraenses para discutir “as bases de uma associacao para a fundacao de um museu
indigena e de histéria natural nesta capital [...]” (JORNAL DO AMAZONAS, 1866,
p. 2 apud CRISPINO; BASTOS; TOLEDO, 2006, p. 326).

Trata-se da Associacdo Filomatica?, cujo principal objetivo seria a criacdo de
um museu de histdria natural nos moldes europeus vigentes (CUNHA, 1986). Esse
Museu nasceu e vingou como fruto do trabalho de politicos, intelectuais e cientistas
gue acreditaram na pesquisa de recursos naturais da Amazonia, no estudo sobre o
homem que nela habitava e, sobretudo, na organizacao de colecbes cientificas e
exposi¢cdes publicas dos conhecimentos oriundos dessas pesquisas. O que se
objetivava era a constituicdio de um museu como “primeiro ndcleo de um
estabelecimento superior; o centro a que se hao de acolher no Para os estudos das
ciéncias da natureza” (GRACA, 1871 apud LOPES, 1977, p. 205). Nesse sentido, a

instituicao era pensada com

%2 Que ama as ciéncias (FERREIRA, 2004); amigo das Ciéncias, do Conhecimento (HOUAISS, 2001).
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atribuicdbes de uma Academia, finalidade bem esclarecida para a
comunidade de Belém de 120 anos atras. Ferreira Penna acalentava
a idéia brilhante de que o Museu com suas Sec¢fes Técnicas e sua
Biblioteca especializada deveria cumprir ou suprir essas finalidades
na auséncia total, entdo, de entidades desse carater (CUNHA, 1986,

p. 8).

Em sintese, como ndo havia escolas superiores e nem academias cientificas,
0 Museu deveria exercer a funcdo de suprir, naquele momento, a caréncia, na
regido, desse tipo de estabelecimento. Abarcaria em suas metas “o estudo da
natureza amazonica com sua flora e fauna [...] e, mais que tudo isso, o estudo do
homem indigena amazénico, tanto eles fossem atuais ou pretéritos” (CUNHA, 1996,

p. 8). Além de suas fun¢Bes como instituicdo de ensino, cabia também ao Museu

a missao da pesquisa, da contribuicdo as questdes cientificas que se
colocavam na ordem do dia. A investigacdo ndo s6 dos produtos
naturais, cuja riqueza os cientistas de todo o mundo descobriam ser
maior a cada dia, mas também dos vestigios arqueolédgicos e das
especulacdes antropoldgicas (LOPES,1977, p. 248-249).

Nessa perspectiva, o idealizado foi um museu “no qual pouco a pouco se
reunissem os numerosos productos antigos e modernos da indastria dos indios [...].
Era, por outras palavras, um Museu archeoldgico e ethnografico que se tratava de
fundar [...]" (PENNA, 1894, p. 28, grifos do autor).

A concepcdo do museu se deu em 1866, com a criacdo da referida
Associacdo, mas apenas em 1871 o Museu Paraense, como inicialmente foi
denominado, incorporou-se ao Governo Provincial e teve suas portas abertas ao
publico.

Entretanto, essa importante instituicdo atravessou dificuldades das mais
variadas ordens, inclusive a ameaca de extingdo, nos Ultimos anos do Império,
guando varios estudiosos demitiram-se por falta de recursos financeiros, fato que o
transformou numa “rotineira reparticdo publica” (VELTHEM et al., 2004, p. 125).
Observemos o texto a seguir:

ao final do Império, o Pais vivia um momento politico dificil. Os
governantes das provincias mudavam continuamente, administrando-
as por curtos periodos de tempo, sem poder, portanto, implementar
medidas eficazes, ou ao menos garantir a estabilidade do sistema.
Nestes anos, o Museu Paraense, quando acontecia de ser
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mencionado nas falas e relatrios provinciais, o era de forma a
evidenciar seu estado precario e de abandono, n&do raro
acompanhado de sugestdo de fechamento. A monarquia brasileira
estava chegando ao seu fim e com ela parecia ir se extinguindo
também o Museu Paraense (DIARIO DO GRAM-PARA, 1888 apud
CRISPINO; BASTOS; TOLEDO, 2006, p. 118).

De fato, parecia mesmo que o Museu Paraense se extinguiria com o fim do
Império e com a morte do seu principal idealizador, Domingos Soares Ferreira
Penna, em 1888. A conjuntura politica do momento era desfavoravel a cultura e os

deputados da Assembléia Legislativa achavam que o Museu

era um peso morto, uma reparticao inutil, e que para eles [deputados]
melhor seria economizar o dinheiro miseravel que o Governo nele
despendia, por isso resolveram, por meio de um Aditivo ao
Orcamento Provincial, extingui-lo. Em principios de 1888, o Governo
fechou o Museu, felizmente ndo o extinguindo de todo como
ordenavam os deputados (CUNHA, 1986, p. 8).

O reerguimento e a consolidagdo do Museu Paraense vao coincidir com o
advento da Republica, quando o Governador Lauro Sodré convida para o cargo de
Diretor do Museu o zodlogo suico Emil August Goeldi, que ja havia prestado servicos
ao Museu Nacional do Rio de Janeiro, ocupando, de 1885 a 1890, a subdirecéo da
12 secao de Antropologia, Zoologia Geral e Aplicada e Paleontologia (LACERDA,
1905 apud CRISPINO; BASTOS; TOLEDO, 2006).

A chegada desse naturalista ao Para, em 1894, incrementou a atividade do
entdo desamparado Museu Paraense. O cientista suico teve o apoio financeiro dos
governantes e o reverteu em beneficio da Ciéncia, dotando a instituicdo de uma
nova estrutura, de acordo com os padrdes cientificos exigidos internacionalmente. O
Museu passou a ter um novo regulamento, no qual a Documentacdo das cole¢cbes
seria priorizada, juntamente com o incentivo a Comunicagdo Cientifica, através da
publicagdo dos previstos periddicos cientificos, denominados Boletim do Museu
Paraense e Memorias do Museu Paraense.

No que se refere a essa questao, segundo Crispino, Bastos e Toledo (2006,
p. 162), ainda no primeiro semestre de 1895, portanto, no inicio da gestdo Goeldi, “ja
tinham sido publicados os dois primeiros numeros do Boletim do Museu de Historia
Natural e Etnografia”, fato que deu grande impulso a pesquisa cientifica naquele
momento. Paralelamente a isso, a divulgacdo dos resultados das pesquisas era
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estimulada através de Conferéncias publicas pelo quadro cientifico do Museu. Nesse

sentido,

a instituicdo conseguiu seu objetivo de mostrar a histéria natural e a
etnologia da regido através de colecdes cientificamente coordenadas
e classificadas, de conferéncias publicas e de publicacdes cientificas
como o Boletim do Museu Paraense. Além disso, 0 Museu também
contava com secdes de Zoologia, Botanica, Geologia, e Etnologia,
Arqueologia e Antropologia, tendo como anexos o Horto Boténico e o
Jardim Zooldégico (FIOCRUZ, [200-]).

Foi também na administracdo de Goeldi (1894-1907) que todo o acervo do
Museu Paraense foi transferido para o prédio (Rocinha) onde, entre outros usos,
hoje se encontra a exposicdo permanente do Museu Paraense Emilio Goeldi, além
do alargamento do quadro funcional, contratando cientistas estrangeiros para
desempenhar atividades nas mais diversas se¢des (GOELDI, 1896).

Durante a administracdo de José Paes de Carvalho (1897-1901), é
determinado que, através do Decreto, datado de 31 de dezembro de 1900, o Museu
Paraense passe a se denominar de Museu Goeldi. A homenagem deveu-se aos

inestimaveis servicos prestados pelo naturalista suico,

seja na reorganizacdo do Museu Paraense, seja na questdo de
limites com a Guiana Francesa, que foram associados a
incorporacdo definitiva do Amapa ao territério brasileiro (GOELDI,
1901 apud CRISPINO; BASTOS; TOLEDO, 2006, p. 192).

Em 1931, o entdo interventor do Para, Joaquim de Magalhdes Barata, através
do Decreto 525, alterou novamente a denominacdo da instituicdo para Museu
Paraense Emilio Goeldi, nomenclatura que vigora ainda hoje.

Em 1950, o MPEG passa da esfera Estadual para o ambito Federal e, em
1951, subordina-se ao recém-criado Conselho Nacional de Pesquisas (CNPq), hoje
Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnol6gico. De 1954 a 1983,
através de um Termo de Acordo firmado entre o Governo do Pard e o Instituto
Nacional de Pesquisas da Amazé6nia (INPA), o Museu é vinculado a esse 6rgao,
gue, a partir de entdo, coordena todas as atividades do Museu (CUNHA, 1986,
p. 14-16). Em 1983, a instituicdo paraense deixou de ser subordinada ao INPA e
adquiriu status de unidade autbnoma no organograma do CNPq.
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Esse 6rgéo federal, centro de pesquisa e museu, é, desde 2000, vinculado ao
Ministério da Ciéncia e Tecnologia do Brasil (MCT) e entre seus objetivos, ndo
diferentes daqueles do século XIX, esta o de produzir e difundir conhecimentos e
acervos sobre sistemas naturais e socioculturais relacionados a Amazonia. Inclui-se
ainda a catalogacdo e a analise da diversidade biolégica e sociocultural dessa
regido, tornando-a fonte de conhecimento publico, contribuindo para a formacao da
memoria cultural e para o desenvolvimento regional, colocando-se, dessa forma, a

servigo da sociedade e de seu desenvolvimento (MUSEU, 2006).

4.1.1 A colecéo etnogréfica

A formacdo da colecdo etnografica do MPEG estad diretamente ligada a
génese da instituicdo (VELTHEM et al., 2004). Como foi citado anteriormente, em
1860, o naturalista francés Brunet foi encarregado de “arranjar algumas colecdes de
objetos de histéria natural para o Museu de Pernambuco, assim como para o desta
capital que vai ser fundado” (JORNAL DO AMAZONAS, 1860 apud CRISPINO;
BASTOS; TOLEDO, 2006, p. 31). Segundo a nota, os objetos de histdria natural
remetidos pelo francés para a Provincia Paraense foram armazenados na reparticdo
de obras publicas.

Os primeiros objetos dessa colecdo chegaram ao Museu oriundos do interior,
atendendo a solicitacdo de uma Circular emitida, em 1867, pela Associacéo
Filoméatica, solicitando doacbes de espécies/objetos dos trés reinos da natureza.
Entre os objetos recebidos estavam

0S mais preciosos artefactos, taes como vestimentas de pennas e
plumas, adufos ou tamborins, trombetas e tibicinas; armas de guerra;
instrumentos de caca e pesca, machados de pedra, tembetas de
qguartzo branco; idolos de argila, e vasos de barro, alguns muito

ornamentados, e assim outros objetos (PENNA, 1894, p. 29).
Constava na circular, ainda, uma observacdo para que 0s objetos remetidos
fossem acompanhados de uma relacdo, na qual deveriam ser nomeados um a um
pelo nome do doador, para que se publicasse na imprensa e se registrasse no
Museu. Essa orientacao revela preocupacédo de Ferreira Penna com a procedéncia

do objeto, sua forma de aquisicdo e outros dados necessarios, no caso de o objeto
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pertencer ao Museu para ser identificado e documentado, com fins de consulta e
pesquisas posteriores. Outras formas de recolhimento de objetos para o futuro

Museu se deram através de

cartas enderecadas pela diretoria da Sociedade Philomatica aos
intendentes de cidades e vilas do interior do Para, os quais
respondiam as mesmas com grande receptividade, enviando
significativo nUmero de objetos etnograficos [...] materiais e objetos
também adentraram o acervo do Museu Paraense como fruto das
viagens do proprio Ferreira Penna ao baixo rio Amazonas, a ilha de
Marajé e ao Amapa (VELTHEM et al., 2004, p. 125).

Inicialmente, a sede oficial do Museu era também o local de armazenamento
dos objetos, na medida em que, as vezes, apenas uma ou duas salas eram cedidas
para o museu todo. Sobre os espacos onde foram abrigados o0s objetos etnograficos
e sua historia, detalharemos no item seguinte intitulado A Reserva Técnica Curt
Nimuendaja.

Em 1871, quando o Museu de fato abriu suas portas, foram doados varios
objetos etnograficos acompanhados de notas explicativas, dentre os quais se podem
destacar uma zarabatana com flecha, uma cabeca de indio Arara embalsamada e
uma urna funeraria contendo ossos (JORNAL DO PARA, 1871 apud CRISPINO;
BASTOS; TOLEDO, 2006).

A imprensa da época® dava conta de que havia uma grande variedade de
artigos, entre os quais alguns muito curiosos, como: capacetes e outros ornatos de
pena, um idolo, um busto de argila, um aparelho de tomar paricd, machadinhas de
pedra, todos pertencentes a tribos indigenas.

Com a reinauguracdo do Museu em 1894, a cole¢cdo etnografica € descrita

por Emilio Goeldi, Diretor recém-empossado, da seguinte forma:

a collecao é pequena, mas desde muito orientado sobre os diversos
fatores, que contribuiram para reduzi-la as dimensdes modestissimas
de hoje, eu ndo teria me preoccupado com esse ponto. Mas
encontrar tudo sem letreiro, nem indicagdo alguma de proveniéncia?
Isto € mais funesto e quase desperta a suspei¢cdo que houve quem
tivesse um interesse especial de produzir intencionalmente este
estado chaotico, valendo-se do conhecimento da circunstancia, que
objectos ethnograficos de origem incerta pouco ou nenhum valor
possuem (GOELDI, 1894, p. 15).

° DIARIO DO GRAM-PARA, 1871, p. 1 (apud CRISPINO; BASTOS; TOLEDO, 2006, p. 73).
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Goeldi reestrutura 0 Museu e dentre as se¢cfes incrementadas esta a de
Ethnologia, Archeologia e Anthropologia, para a qual, apesar dos esforcos
envidados pelo suico, nenhum especialista nas areas em questao foi atraido a
trabalhar na regido, tendo o proprio assumido a referida Secdo por toda a sua
gestdo frente a Direcdo do Museu (VELTHEM et al., 2004).

Na qualidade de chefe da Secdo de Ethnologia e Diretor do Museu, Goeldi
ampliou a colecédo etnogréfica, principalmente “por meio das excursdes a campo,
das doacdes de particulares, inclusive politicos influentes, além de eventuais
aquisicbes”, como uma colecdo de artefatos Cayapds, posteriormente tombada e
identificada como Colecao Frei Gil de Villanova (VELTHEM et al., 2004, p. 126). Esta
colecdo custou aos cofres do Estado a quantia de Rs 2:500$000. Outra colecdo
adquirida a época foi a de Napoledo da Rocha Pereira comprada por Rs 1:500$000
(GOELDI,1904, p. 18).

Outros objetos etnograficos foram adquiridos na gestdo de Emilio Goeldi e a
pratica de nomear a colecdo com o nome de seu coletor tornou-se institucional,
vigorando até hoje na Reserva Técnica Curt Nimuendajd, onde atualmente esta
armazenada a colec¢éo etnografica do Museu Paraense Emilio Goeldi.

Aos olhos de Goeldi, esses individuos [coletores] constituiam uma
fonte 'tdo digna de animacdo quao merecedora de gratidao' e, por
conseguinte, seus nomes eram citados por ordem cronoldgica, nos
seus relatdrios e sob a rubrica 'donativos'. (GOELDI, 1895:1904 apud
VELTHEM et al., 2004, p. 126).

Entre as colecdes incorporadas na gestdao de Goeldi estdo as de Henri
Coudreau (1897), H. Bertha (1901), Frei Gil Villanova (1902), Theodor Koch-
Grinberg (1905) e Nelson Menezes (1906) (VELTHEM et al., 2004).

Em sintese, as 291 pecas encontradas por Emilio Goeldi (GOELDI, 1894,
p. 20-21) somaram-se muitas outras, como as mencionadas anteriormente. Da
administracdo Goeldi (1894-1907) até 1921, ndo houve profissional especializado
para assumir a colecdo etnografica. Curt Nimuendaju, seu primeiro chefe, registra
2.632 objetos no Catalogo das cole¢bes ethnograficas do Museu Goeldi, de 1921.

Na década de 1950, Eduardo Galvao, no livro Registro do material etnografico
da Divisédo de Antropologia, computa nove mil objetos entre pecas etnograficas e

arqueolégicas (GALVAO, 1957 apud VELTHEM et al., 2004).
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No ultimo catalogo publicado pelo Museu Paraense Emilio Goeldi
(RODRIGUES; FIGUEIREDO, 1982), no qual se encontram registradas as cole¢cdes
etnogréficas do MPEG e também as da Universidade Federal do Para (UFPA),
compdem a colecao etnografica do MPEG quase 10 mil objetos distribuidos por

areas culturais indigenas da seguinte forma:

QUADRO 3: Distribuicao da colecdo etnografica por area cultural indigena — 1973
Area cultural indigena Quantidade de objetos etnograficos
Norte Amazdénica i 4.335
Jurud-Purus - 163
Guaporé : 77
Tapajos-Madeira ; 400
Alto-Xingu i 859
Tocantins-Xingu j 6.101

Pindaré-Gurupi - 359

Paraguai

Parana

Tieté-Uruguali
Nordeste

Outras procedéncias’

TOTAL

Fonte: RODRIGUES, Ivelise; FIGUEIREDO, Napoledo. Catalogo das Colecdes Etnograficas do Museu
Paraense Emilio Goeldi e Universidade Federal do Para, Belém: CNPg/INPA/MPEG, 1982.

Atualmente (2009), a colecado etnogréafica do Museu Paraense Emilio Goeldi é

composta por 13.878 objetos registrados no livro de tombo®.

* As colecdes de outras procedéncias referem-se aos objetos etnograficos provenientes de
populagdo: cabocla, regional, africana, de pretos samaracas, lawa, Jivaros, Kunibo, Nahua, Quichua,
da regido do rio Ucaialli, Shetibo e de procedéncia duvidosa [objetos de que ndo se sabe a
rocedéncia] (RODRIGUES; FIGUEIREDO, 1982, p. 30).
Informacéo extraida do livro de tombo da colecéo etnografica do MPEG, consultado em jan/2009.
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4.1.2 A Reserva Técnica Curt Nimuendaju

Muito j& se escreveu sobre a histéria do Museu Paraense Emilio Goeldi e a
formacdo de sua colecdo etnografica indigena®, entretanto, pouco se encontra
narrado sobre a histéria dessa colecdo, a partir do momento em que € inserida na
reserva técnica, considerando as formas de organizacéo e como foi documentada ao
longo do tempo. O que estamos propondo é relatar, em carater investigativo, a
importante e pouco conhecida histéria desse acervo, em trés momentos de sua
histéria, como ja foi citado na Introducéo.

O acervo é tombado desde 1938, quando o Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN) tomba a obra Colecao arqueoldgica e etnografica do
Museu Paraense Emilio Goeldi. A partir desse fato, a colecdo do MPEG passou a
pertencer a uma categoria do IPHAN conhecida como “Patriménio arqueolégico,
etnogréfico e paisagistico”. Vale ressaltar que as colecbes arqueoldgicas e
etnogréficas, a época do tombamento, encontravam-se misturadas e foram
separadas apenas na década de 1960 por Eduardo Galvao.

Ha questdes recorrentes, na Antropologia e na Museologia, sobre o fato de os
objetos museoldgicos pertencerem a categoria "patrimbnio” e serem considerados
objetos de memoria. Ha também discussdes envolvendo os conceitos de arte erudita
e arte popular, arte e artesanato peculiares aos objetos etnogréficos, entretanto,
acreditamos que neste contexto ndo cabe aprofundéa-las, pois fogem ao principal
foco da pesquisa que é, como ja foi mencionado, tracar o percurso do objeto
etnografico numa visao interdisciplinar do processo de disseminacdo e de
transferéncia da informacao no Museu Paraense Emilio Goeldi.

Retomando o tema deste topico, 0 espaco de um museu em que 0S objetos
ndo expostos ficam armazenados, sob “rigido controle para sua conservacao e
salvaguarda” (VELTHEM et al., 2004, p. 123) chama-se reserva técnica, da qual
pretendemos apenas citar algumas noc¢des béasicas, como introducdo ao
entendimento da Reserva Técnica do Museu Paraense Emilio Goeldi, espaco onde
estdo abrigados os objetos pertencentes a sua colecéo etnogréfica.

® para mais detalhes sobre o Museu Paraense Emilio Goeldi e a formacéo de sua colec¢édo etnografica
consulte, entre outros, FIGUEIREDO; RODRIGUES (1973); CUNHA (1986); SCHWARCZ (1993);
LOPES (1997); VELTHEM et al. (2004); CRISPINO; BASTOS ;TOLEDO (2006).
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E dificil precisar quando surgiu a reserva técnica, COmMO espaco
institucionalizado, inserido na hierarquia administrativa de um museu, entretanto, é
de amplo conhecimento que armazenar objetos remonta a génese da instituicdo
museolégica (HARREMAN apud SOARES, 1998). Sob essa 6tica, “a reserva técnica
museoldgica é o local destinado as atividades de armazenagem, conservacao e
gestdo do acervo museoldgico” (SOARES, 1998, p. 49).

A base para uma boa conservacdo implica em objetos “metodicamente
armazenados e corretamente registrados” (DAIFUKU, 1959 apud SOARES, 1998,
p. 51), uma vez que o descontrole da umidade relativa do ar, da temperatura, do
excesso de luz, da presenca de insetos e de mofo, entre outros fatores, podem
causar a deterioracao dos objetos (GARDINER, 1994 apud SOARES, 1998).

A histéria da Reserva Técnica da Coordenacdo de Ciéncias Humanas, area
de Antropologia, do Museu Paraense Emilio Goeldi, denominada de Curt
Nimuendaju, desde o inicio da década de 1980, por iniciativa da antropologa Lucia
Hussak van Velthem, confunde-se com a prdépria histéria do Museu Goeldi e, por
esta razdo, muitos dados ja citados podem ser novamente mencionados.

O Diario do Gram-Para (1867, p. 2 apud CRISPINO, BASTOS; TOLEDO,
2006) relata que a Associacdo Filomatica conseguiu uma espacosa casa na Rua
Santo Antbnio, centro de Belém, para o funcionamento do Museu. Esse foi o
primeiro espagco em que o Museu Paraense, antiga nomenclatura, funcionou e nele
foi abrigado e organizado o que se pode denominar de nudcleo inicial do Museu
Paraense (ALBUM DO ESTADO DO PARA, 1908 apud CRISPINO, BASTOS;
TOLEDO, 2006, p. 56).

Em 1869, o acervo foi transferido por ordem do Presidente da Provincia do
Para, José Bento da Cunha Figueiredo, para o pavimento inferior do prédio em que
funcionava a Diretoria da Instrucdo Publica (PENNA, 1894) e também o Liceu
Paraense, onde hoje fica o Colégio Estadual Paes de Carvalho, situado na Praca
Saldanha Marinho.

N&o temos elementos para afirmar em que condicbes esse acervo era
armazenado, mas podemos inferir que objetos dos trés reinos da natureza
ocupavam 0 mesmo espaco hesse primeiro momento, porque havia uma Unica sala
para abrigar todo o acervo do Museu. E certo também que os objetos ndo expostos
ficavam armazenados em caixas como os encontrou Nimuendaju, ao assumir a

chefia da reserva em 1920, conforme mostramos na quinta Secéao.
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Em 1873, o Museu passou a funcionar numa casa situada a Estrada de
Nazaré, num prédio particular arrendado pelo Governo do Estado. N&do temos
registros de como os objetos da colecdo eram armazenados ou conservados. No
mesmo ano, a colecao foi transferida dessa casa para os salbes contiguos a
Biblioteca Publica, voltando assim ao Liceu Paraense (COLECAO DAS LEIS DA
PROVINCIA DO GRAM-PARA: TOMO XXXV, 1873 apud CRISPINO, BASTOS;
TOLEDO, 2006, p. 87).

De 1888 a 1891, o Museu Paraense foi fechado. A partir de 1891, a
instituicdo entrou numa nova fase com suas colegbes transferidas
para o edificio da Escola Pratica, onde foi solenemente instalado em
13 de maio de 1891 (FIOCRUZ, [200-]).

Em 1894, o Museu € reorganizado com a denominacdo de Museu Paraense
de Histéria Natural e Etnografia. Emil August Goeldi, o seu novo Diretor, em relatério
apresentado ao Governador do Estado do Pard, assim se refere a colegdo
etnogréfica: pequena e caodtica (GOELDI, 1894). Depois de constatado o péssimo

estado em que se encontravam os referidos objetos, Goeldi relata:

vejo-me obrigado em prol da probidade scientifica (que o Museu
Paraense devera observar como estricta norma de conduta ndo so
em relacdo &s sciéncias naturaes, como mui particularmente
também no terreno da ethnologia Amazoénica) a encostar a maioria
d'estes instrumentos de indios ou a degradal-os a um uso
meramente ornamental e principiar de novo (GOELDI, 1894, p. 15).
Pelo exposto anteriormente, Goeldi abandonou todo o acervo existente até
entdo nessa area e recomecgou a colecdo etnografica, dentro de padrdes que ele
achava corretos para uma colecao cientifica. Em relatério datado de 1894, o Diretor

lamenta a situacéo e afirma:

€ duro, reconhecer, que teremos de crear collegcdbes mesmo n'esta
seccdo e que nem se encontram no Museu, por assim dizer, bases
sélidas e fidedignas para um principio! (GOELDI, 1894, p. 15)

No ano seguinte a sua posse, Goeldi transfere da Rua Sao Jodo (atual
Academia Paraense de Letras) — onde o Museu funcionou até 1895 (CRISPINO,
BASTOS;TOLEDO, 2006) — todo acervo para a nova sede, adquirida pelo Governo
do Estado, situada a Av. Independéncia, 22 (atual Av. Governador Magalhaes
Barata, 376). O acervo ocupou um casardo do século XIX, identificado como
Rocinha, “uma pequena chacara ou um sitio com pomar". (FERREIRA, 2004).



66

O termo Rocinha € citado desde os fins do século XVIII e inicio do século XIX
por viajantes e cientistas que visitaram Belém e seus arredores. Em 1919, Spix e

Martius narraram:

apenas alguns dias de permanéncia em Rocinha, a aprazivel vivenda
rural, onde se nos ofereceu tdo benévola hospitalidade, ja nos
fizeram sentir rapida mudanca no nosso estado de saude. (SPIX;
MARTIUS, 1919 apud SOARES, 1996 ,p. 19).

Tocantins, reconhecido historiador paraense, refere-se a essa construcao da

seguinte forma:

rigorosamente falando, a rocinha era o todo que formava a pequena
propriedade rural: campo, floresta, pomar e casa. Mas na linguagem
usual significava a vivenda cercada de arvores silvestres, de
fruteiras, de jardins rasticos [..] (TOCANTINS, 1963, p. 106).

Nesse casardo, cercado de arvores e de jardins, 0s espacos para abrigar o
acervo do Museu Paraense Emilio Goeldi foram distribuidos da seguinte maneira:

0s seis quartos da parte da frente serviram para salas de exposic¢des.
Na ala direita, o primeiro quarto foi dedicado a arqueologia
amazonica (ceramica do Marajo, etc.) e os dois outros foram
dedicados a etnologia, o segundo contendo adornos, trabalhos de
penas etc., e o terceiro com instrumentos bélicos e de caca, além de
objetos de uso doméstico [...] (GOELDI, 1896, p. 45).

A foto de F. A. Fidanza, publicada no Album do Para, datado de 1899 (Figura
3), que presta contas da administracdo do Governador José Paes de Carvalho,
mostra a exposi¢cdo de ceramicas indigenas, colocadas em estantes de vidro. N&o
temos registro de como as pecas ndo expostas ficavam armazenadas no porédo da

Rocinha.
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FIGURA 3: Exposicao de ceramica indigena, em 1899
Fonte: Album do Paréa, 1899

Em 1896, num discurso proferido por ocasido da instalacdo da Sociedade
Zeladora do Museu Paraense, a situacdo em que se encontrava a colecao
etnogréfica era bem diferente daquela encontrada por Goeldi, em 1894. O Barao de
Marajo, responsavel pelo discurso, assim relata:

vedes hoje por toda parte um belo principio de colecfes: o ramo
zooldgico, o boténico, o geolégico e mesmo o etnografico, cada um
tem suas colecdes a mostrar e elas ja sao satisfatorias e agradaveis,
em proporcao ao curto espaco de tempo empregado (BOLETIM DO
MUSEU PARAENSE DE HISTORIA NATURAL E ETNOGRAFIA,
TOMO 11, 1898, p. 114-120).

Na nova sede do Museu, local onde hoje funciona o Parque Zoobotanico, a
colecdo etnografica ocupou varios espacos. Em 1921, quando Curt Nimuendaja
assumiu a chefia da Secdo de Ethnologia, Archeologia e Anthropologia
(nomenclatura da época), os objetos ficavam guardados no pordo da Rocinha,
permanecendo nesse espaco até mais ou menos 1955, quando Eduardo Galvao
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separou as colecdes etnografica e arqueoldgica e transferiu 0os objetos etnograficos
para uma sala que ele denominava "depdsito”, onde hoje funciona o almoxarifado do
Museu.

Em seguida, quando a cole¢do da Botéanica transferiu-se para o herbério, a
colecdo etnogréafica passou a ser abrigada nesse espaco, no Parque Zoobotéanico,
ao lado do Pavilhdo de Exposicdo Eduardo Galvdo, no qual permaneceu até
setembro de 2003 (VELTHEM, 2008. Entrevista). Nessa reserva, Galvdo desenhou
armarios de madeira para receber os objetos de acordo com a area cultural a que
pertenciam. (Figura 4)

FIGURA 4: Reserva Técnica Curt Nimuendaju até 2003
Fotos: Alegria Benchimol

O referido espago, com o decorrer dos anos e com o incremento das colecdes
etnogréficas, ficou insuficiente para armazenar adequadamente todo seu acervo.
Conseqglientemente, pequenos danos comecaram a surgir devido a grande
compactacdo, falta de mobilidrio adequado e clima inadequado, umidade n&o
controlada, uso intermitente de aparelhos de ar condicionado, entre outros.

Envidando esforcos para a conservacdo dos objetos, em 1995, o Museu
Paraense Emilio Goeldi construiu um edificio de 270 m? no Campus de Pesquisa
destinado a abrigar a colecdo etnogréafica. Esse prédio situa-se a Av. Perimetral,
1901, longe do centro de Belém, num terreno plano e arborizado (CUNHA, 1986).
Mais informacdes sobre o novo espaco da Reserva Técnica Curt Nimuendaju
encontram-se na Subsecédo 5.3 desta dissertacao.

De 2001 a 2003 foram executadas obras no Campus, a fim de implantar o

novo sistema de controle ambiental da reserva. A partir de setembro de 2003, a
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colecdo comecou a ser transferida para a nova Reserva Técnica, ja devidamente
climatizada e com mobilidrio adequado para armazena-la conforme os ditames de
conservacao de objetos referidos por Daifuku (apud SOARES, 1998) no inicio deste
tépico. (Figura 5)

FIGURA 5: Reserva Técnica Curt Nimuendaju a partir de 2003
Fotos: Luciana Kamel








































































































































































