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Im Miirz 1931 kam in Berlin der Kulturfilm Urwaldsymphonie (Die griine Hélle) in die
Kinos. Der Film wurde von den Briidern Edgar Eichhorn (1905-1980) und Franz Eichhorn (1904-1982)
produziert und war ein Bericht Giber die deutsche Expedition des Filmemachers August Briickner (1891-
1929) an den Amazonas, an der auch der bekannte deutsch-brasilianische Ethnologe Curt Nimuendaji
(1883-1945) als Berater fiir das ethnografische Thema beteiligt war. Drehbuch und Redaktion wurden einer
unbekannten weiblichen Person zugeschrieben: Pola Bauer-Adamara (1898-1980),

In der Geschichtsschreibung des Amazonas-Kinos kann dieser Film als der erste Dokumentarfilm
bezeichnet werden, bei dem eine Frau Regie gefithrt hat. Die Tatsache, dass Pola Bauer-Adamara ein
Pseudonym von Paula Briickner, der Ehelrau von August Brickner, ist und dass sie die Regie” des Films

erst nach dem Tod ihres Mannes tibernommen hat, erfordert jedoch einige zusatzliche Uberlegungen.”

! Diese Arbeit ist das Ergebnis einer Postdoc-Forschung am PPGCine der UFF unter der Leitung von Karla Holanda mit dem Titel: fn
den Urildern des Amazonas: Bilder des Amazonas wnd weibliche Protaporisien im Dokumentarfiln der Weimarer Republik (7979.7933) (2022),

* Eine weitere Deutsche, die mit den ersten Filmaufnahmen vom Amazonas in Verbindung gebracht wird, ist Charotte Sophie
Raosenbaum (Diisseldorf, 13.04.1900-7), Sie arbeitete als Fotografin und Filmassistentin fiir die Rondon-Kommission (1930-1941) und
wurde vom Indianerschurzdienst eingestelle (COLTTO, 2009, 5. 43). Sic wird als Kameraassistentin fiir den Film Inspectaria de Fronteinas
(Crrenzkontrolistelle) (1938) genannt, aber es ist moglich, dass ihr Beitrag noch bedeutender war. Laut Gama (2020, 5. 109) hangt ,die
geringe Anzahl von Hinweisen aufvon Frauen produziene Bilder™ im letzien Jahrhundert mit der Schwierigheit zusammen, an solche
Bilder heranzukommen oder sich ihrer iiberhaupt bewusst zu werden®, da viele Frauen, wenn sie in Begleitung threr Minner reisten,
ihre Urheberschalt ignorierten oder sogar ihre Bilder den Minnermn zuschrichen®. Charotre, Tochier von Heine Louis Rosenbaum
[1870-1958) und Gertrisde Hoffaadr, kam am 26, April 1929 in Brasilien an. 1934 wurde sie brasilianische Staasbiirgerin und Sinderte
1946, nach ihrer Heirat mit dem Landwirt Jakob Bavmwald (*Polen, 26.08.1882), thren Namen in Chardotie Sophic Baumwald
[ARQUIVO NACIONAL, 1946).



Em margo de 1931 o filme cultural Urwaldsymphonie/Die griine Hille (Sinfonia da floresta
primitiva — o inferno verde) foi langado em Berlim. Apresentado como um registro da expedicdo alema
do cineasta August Briickner (1891-1929) ao rio Amazonas, o filme foi produzido pelos irmios Edgar Eichhorn
(1903-1980) ¢ Franz Eichhorn (1904-1982), ¢ contou com a participacio de Curt Nimuendaji (1883-1943),
conhecido etndlogo teuto-brasileiro que serviu como consultor para a temitica etnografica. Roteiro e edicio
foram creditados a uma desconhecida personagem feminina: Pola Baver-Adamara (1898-1980),

Na historiografia do cinema amazdnico, esse filme pode ser identificado como o primeiro
documentirio dirigido por uma mulher. Entretanto, o fato de Pola Bauer-Adamara ser um pseuddnimo
utilizacdo por Paula Briickner, esposa de August Briickner, ¢ de ela ter assumido a “direcio” da obra apenas

em decorréncia da morte do marido, exige algumas consideracoes adicionais sobre o caso.”

! Este trabalho ¢ resultado da pesquisa de pis-doutorade realizada no PPGCine da UFF sob a supervisio de Karda Holanda,
intitulada: Nas flerestas virgens do Amazonas: imagens da Amazénia ¢ protagonismo feminine no cinema documental da Repaiblica de Weimar
(1972 1933) (2022).

* Ourraalemil associadi aos primeiros registros flmicos da Amazdnia ¢ Charlone Sophic Rosenbaum (Diisseldorf, 1304 1900-2),

que atuon coma fowgrali ¢ auxiliar de cinema na Comissio Rondon (1930-1941) ¢ posteriormente foi contratada pela Segio
de Cinematografia ¢ Fotografia do Servigo de Protegio aos Indios (COUTO, 2009, p. 43). Charlotte Rosenbaum ¢ creditada
como auxiliar de cimera no Glme fspectoria de Fronteiras (1958), mas ¢ possivel que sua contribuiciio wnha sidoe mais significativa,
De acordo com Gama (2020, p, 100, “a escasser de referéncias a imagens produzidas por mulheres” no séeulo passado esiaria

relacionada “4 dificuldade em acessir @is imagens ou mesmo omar conhecimento delas”, wendo em vista gque “gquando viagvam

em companhia de seus maridos, muitas mulheres tinham sua autoria ignorada ou mesmo suas imagens creditadas aos homens™,
Charote era filha de Heing Louis Resenbawm (1870-1938) ¢ Gertrude Hoffstadt ¢ chegou ao Brasil em 26 de abril de 1929, Em
1934, Charlotte naturalizon-se hrasileira e, em 1946, apds seu casamento com o agriculor Jakob Baumwald (#*Poldnia, 26/8 1882),
muton sew nome para Charlotte Sophic Baumwald (ARQUIVO NACIONAL, 1946,
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Auf der Basis der virtuellen Dokumentation und einer Analyse des filmischen und bibliografischen
Materials, das aus dieser kinematografischen Expedition hervorgegangen ist, untersucht dieser Artikel den
Produktionskontext des Films und zielt darauf ab, seine weibliche Autorschaft zu erhellen.”

August Briickner (1891-1929) war in den 1920er Jahren cin bekannter Name in der deutschen
Forokinematografie, Er wirkte erfolgreich in einem weiteren amazonischen Kulturfilm mit — Uvapelt im Uroald
(Ufa, 1925), der als . Meisterwerk™ der Kinematografie aus den Tropen gilt ([KINEMATOGRAFPH, 1925) -
und gab sein Regiedebiit in Samba, der Held des Uriwalds (EMELKA, 1928, 58 Min.), der im Senegal gedreht
wurde und als einer der ersten Spielfilme mit ausschlieBlich einheimischen Schauspielern gilt (BRUCKNER,
1928, 1929). Nach seiner Riickkehr an den Amazonas im Jahr 1929 wollte August Briickner ,neue” Bilder von
wunerforschten” Gebieten machen und plante zu diesem Zweck eine einjihrige ,Expedition® in Pard, wobei er
auch eine moderne Filmausristung verwendete (KINEMATOGRAPH, 1929, 1929h).

Diesmal war s jedoch eine unabhingige Produktion und August Briickner musste auf private
Kontakte zuriickgreifen, um das Team zusammenzustellen und sein Projekt zu finanzieren, das e¢inen Naturfilm
und einen ethnografischen Film umfasste (MACHADO, 2001). Der Schriftsteller Artur Heye (1885-1947)
wurde gebeten, einen Bericht diber die Reise zu verfassen und tiber ihn sticl der frisch promovierte Arzt Edgar
Eichhorn (1906-1981) aus Miinchen, der ein Cousin seiner Frau Ruth Heye war, zum Projekt. Nach Angaben
von Artur Heye, der Jahre spéter ein Buch tiber diese Filmexpedition Amazonasfahrt. Erlebnisse in Brasilien
(1944) verfasst hat, finanzierte Edgar Eichhorn die Expedition im Austausch gegen eine potentiell lehrreiche
Erfahrung und den Gewinn aus der Vermarktung ihrer Produkte.! Dic Ehefrauen Paula Briickner und Ruth
Heye wurden wegen der hiuslichen Anforderungen, die wihrend der awilfmonatigen Expedition auf die
Minner zukommen wiirden, mit auf das Tropenabenteuer genommen (HEYE, 1944).

August, Paula, Arthur, Ruth und Edgar gingen am 2. Mai 1929 von Bord des aus Bremen
kommenden Schiffes Sierra Cordoba (ARQUIVO NACIONAL, 1929). Die Zeitungen von Rio de Janeiro

! Mein Dank gilt dem Bundesarchiv und dem Centre National du Cinéma ct de I'Tmage Animée (CNC) fiir die Bercitstellung des hier
analysierten Filmmaterials, dem Archiwam Parfstwowe w Lesznie fur die zur Verfiigung gestelliec Dokumentation, Jiirgen Jache aus Jena
fiir die Zusendung wertvoller hibliografischer Hinweise, Christina Rose, Polas Grolinichte, fiir die Weitergabe wertvoller biografischer
Daten und Anne Marie Thiede aus Berlin fiir ihre stiindige Unterstiitzung,

! Artur Heye hatte bereits ein anderes Buch iiber August Briickners erste Erfahrungen im Amazonasgebiet geschrieben: Filmjagd auf™
Kolibris und Faultiere: nach brasiliamischen Tagebuchbldttern eines Kurbelmannes (Safari Verlag, 1929,



A partir de documentacio coligida exclusivamente em acervos virtuais ¢ da anidlise do material
filmico ¢ bibliografico resultante dessa expedigio cinematogrifica, este artigo explora o contexto de produgio
do filme ¢ tem o intuito de lancar luz sobre sua autoria feminina,”

August Briickner (1891-1929) era um nome conhecido na foto-cinematografia alema dos anos 1920,
tendo atuado com sucesso em outro Kulturfilm amazdnico — Urneelt im Urivald (Mundo primitive na floresta
primitiva) (Ufa, 1925), considerado uma “obra-prima” da cinematografia dos trépicos [KINEMATOGRAFH,
1925) —, e estreado como diretor em Santba, der Held des Urwalds (Samba, o herdi da flovesta primitiva) EMELKA,
1928, 58 min.), filmado no Senegal e anunciado como uma das primeiras ficgdes a utilizar exclusivamente
atores nativos (BRUCKNER, 1928, 1929). Ao retornar para a Amazonia em 1929, August Briickner pretendia
fazer imagens “novas”, de dreas “ndo exploradas”, e para tanto plancjou uma “expedicio” de um ano no
Pard, além da utilizacio de modernos equipamentos cinematogrificos (IKINEMATOGRAPH, 1929a, 1920h).

Dessa vez. porém, tratava-se de uma producio independente, ¢ August Briickner precisou
acionar contatos particulares para montar a equipe e financiar o seu projeto, que previa a realizacio
de um filme de natureza e outro emogrifico (MACHADO, 2001). O escritor Artur Heye (1885-1947)
foi chamado para fazer a comunicagiio escrita sobre a viagem, ¢, por intermédio dele, juntou-se ao
projeto o médico recém-formado Edgar Eichhorn (1906-1981), de Munique, que era primo de sua esposa
Ruth Heye., De acordo com Artur Heve, que, anos mais tarde, escreveu um livro sobre essa expedicio
cinematografica, Amazonasfahrt. Erlebnisse in Brasilien (Viagem no Amazonas. Experiéncias no Brasil) (1944),
Edgar Eichhorn financiou a expediciio em troca de uma experiéncia potencialmente instrutiva e dos lucros
com a comercializacio de seus produtos.® Jd as esposas, Paula Briickner e Ruth Heye, teriam sido levadas
para a aventura tropical em fungio das demandas domésticas que se imporiam aos homens nos doze meses
de expedicio planejados (HEYE, 1944),

¥ Dhevo deixar aqui meus agradecimentos ao Bundesarchiv ¢ ao Centre National du Cinéma et de lmage Animée (CNC), pela
disponibilizagio do material filmico aqui analisado; ao Archiwum Pafstwowe w Lesznie, pela documentacio fornecida; a Jingen Jache,
de Jena, pelo envio das preciosas referéncias bibliogrificas; a Christina Rose, sobrinha-bisneta de Pola, pelo compartilhamento de
preciosos dados biogrificos; ¢ a Anne Marie Thiede, de Berlim, pelo apoio de sempre,

¥ Arwur Heye csereven antes outro livro sobre a primeira experiéncia de August Briickner na Amazdnia, Filmjagd auf Colibris and
Fanltiere: nach brasilianischen Tagebuckblittern eines Kurbelmannes (Cacada filmica por betfaflores ¢ bicharpreguica: conforme pginas de wm
didrfo brasileiva de wm cineasta) (Safari Verlag, 192%),
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berichteten tiber die Ankunft des Filmteams und betonten das wissenschaltliche Interesse der Mission, die den
Auftrag hatte, fotografische Aufnahmen an das . Zoologische Museum der Universitiat Berlin® zu schicken
(CORREIO DA MANHA, 1929), licBen aber fast immer die Anwesenheit von Frauen unerwihnt.

In der Stadt Rio de Janciro wollte das Team einen . populiren und wissenschafilichen Film* zur
Bekiampfung des Gelbfichers produzieren. Dieses Material sollte  der brasilianischen Regierung zur Verfiigung
gestellt werden, um sich fiir die von den Behorden erhaltenen Wohltaten zu revanchieren®, inshesondere fiir die
Unterstistzung von , Herrn Mangabeira®™ (O JORNAL, 1929). Der Bericht des Aullenministeriums fiir dieses
Jahr hiilt jedoch fest, dass die .awissenschafiliche Mission® von ,Herrn Augusto Briickner vom Zoologischen
Museum der Universitit Berlin® von der brasilianischen Regierung keine Unterstiitzung erhalten hiitte, ,,um
seine Forschungen in Pard durchzufithren® (MINISTERIO DAS RELACOES EXTERIORES, 1929, 5. 151},

Aufl die Frage nach den Ziclen des Amazonasfilms machte Artur Heye ein grolles Aufheben um
die technische Chualitit der mitgebrachten Ausriistung und kiindigte den Pioniercharakter des Werks an, das
in Ton {,.der erste Naturfilm mit Wiedergabe von Ténen und Geriduschen®) und Farbe (,.ein echtes Bild des
Licht- und Farbenreichtums der tropischen Natur®™) geplant war (O JORNAL, 02.06.1929, 5. 9),

Mitte Juni landete das Team in Belém und blieb dort mit Unterstiitzung von Mitgliedern der
deutschen Kolonie der Stadr fiir einige Monate, um im Utinga-Reservat und im Zoo des Goeldi-Museums
zu filmen, Mit Hilfe der drtlichen Mitarbeiter fanden sie geeignete Drehorte fiir Ameisenhaufen, Kolibris,
Piranhas, Schlangen und andere Tiere, welche die Fauna Amazoniens illustrieren.

Fiir die Durchfiihrung der geplanten ethnografischen Filmaufnahmen konsultierte August
Briickner Curt Nimuendaji, der in Belém lebte und regelmiillig das Goeldi-Muscum besuchte, In allen
Berichten der Teammitglieder wird die Zusammenarbeit mit Nimuendajpi enthusiastisch erwithnt, aber diese
Versionen sind weitgehend fiktionalisiert. Aus verstreuten Informationen anderer, zuverlissigerer Quellen
liisst sich jedoch nur bestatigen, dass August Briickner und Edgar Eichhorn Curt Nimuendaji auf seinem
Besuch bei den Ticuna-Indianern des Solimées-Flusses begleiteten, dass sie aber kurz nach ihrer Ankunft in

der Gemeinde Beléem do Solimaes wieder zuriickkehrien,”

* Ohdivio Mangabeira (18#86-1960) war zwischen 1926 und 1930 Minister fiir Auswiéirtige Angelegenheiten.
# Diese Reise von Curt Nimuendaji war vom Indianerschutzdienst in Aufirag gegeben worden (NIMUENDAJU, 1977[1929]) und

fiihrte zur Organisation seiner ersten cthnografischen Sammlung der Ticuna, die an das Gowborger Museum verkauft wuorde.
B _ T




August, Paula, Arthur, Ruth ¢ Edgar desembarcaram
do navio Sterra Cordeba, procedente de Bremen, em 2 de maio
de 1929 (ARQUIVO NACIONAL, 1929). A chegada da equipe

cinematogrifica foi noticiada pelos jornais cariocas, que destacavam o

interesse cientifico da missao, incumbida de enviar registros ftoeraficos
para o “Museu Zoolégico da Universidade de Berim™ (CORREIO
DA MANHA, 1929), mas quase sempre omitiam a presenca leminina,

Na cidade do Rio de ]

wiro, a equipe pretendia

E'.n'nduzir uma “pelicula popular e cientfica” para combater a
febre amarela. A inengio era colocar esse material “a disposicio
do governo brasileiro a fim de retribuir as gentilezas recebidas
pelas autoridades™, em especial o apoio do “senhor Man beira™

O JORNAL, 1929, O Relatério do Ministério das Relagoes

Exteriores rlzsqm-l:* ano, No enianto, regisira que a “missio cientifica”

Pola Briickner.
Elena Welper

do “Sr. Augusto Briickner, do Museu Zooldgico da Universidade

de Berim™, ndo teria recebido apoio do governo brasileiro “para
realizar suas pesquisas no Pard” (MINISTERIO DAS RELACOES EXTERIORES, 1929, p. 151,

Ao serem questionados sobre os objetivos do filme amazonico, Artur Heye fez uma grande
propaganda da qualidade téenica dos equipamentos que estavam sendo levados, anunciando o pioneirismo da
obra, prevista para ser sonora (Yo primeiro filme natural com reproducio de sons e ruidos™) e colorida (*uma
imagem real da riqueza de luz e de cores da natureza tropical”} (O JORNAL, 02/06/1929, p. 9).

Em meados de junho, a equipe desembarcou em Belém e, com o apoio dos integrantes da coldnia
alemai da cidade, permaneceu ali por alguns meses realizando filmagens na Reserva de Utinga e no Jardim
Zooldgico do Museu Goeldi. Com a ajuda dos funciondrios locais, encontraram os lugares adequados para
as filmagens de formigueiros, beija-flores, piranhas, cobras ¢ outros animais ilustrativos da fauna amazdnica.

Yara realizar as plancjadas Almagens etmograficas, August Briickner consultou Curt Nimuendaja,

que residia em Belém e era frequentador assiduo do Museu Goeldi. Todos os relatos produzidos pelos

* Chavio Mangabeira (1886-1960) fon ministro das Relagies Exteriores entre os anos de 1926 ¢ 15950,
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In einem kurzen Brief, der am 3. November 1929 an diesem Ort geschrichen wurde, teilte Curt
Nimuendajii seinem Freund Carlos Esteviio” mit, dass die Reise ,,gut” gewesen sei, auch wenn sie linger als
crwartet gedauert habe, und dass seine ,,2 Begleiter” aufgrund der Abwesenheit der ,,Bosse™ beschlossen
hitten, , zurtickzukehren, ohne etwas von den Malocas der Ticuna (Hiitten der Tikuna) gesehen zu haben®.
Laut Nimuendaji wiren August und Edgar mit dem Dampfer S, Salvador nach Belém zuriickgekehrt,
»um zu sehen, ob sie in Marajé bessere Ergebnisse erzielen kénnen®, hitten aber , Vorwiinde® erfunden,
um die vereinbarte Zahlung nicht zu leisten und behauptet, es sei eine ,vergebliche Reise® gewesen
(NIMUENDAJU, 2000, S. 143),

August und Edgar gingen am 8. November in Manaus von Bord des Dampfers 5. Salvador
(JORNAL DO COMMERCIO, 1929) und Ende desselben Monats wurde August in das Krankenhaus
Beneficéncia Portuguesa in Belém eingeliefert, wo er Mitte Dezember nach einer Operation starb, die aufgrund
ciner ,schweren Lebererkrankung” notwendig geworden war (CINEARTE, 1930).

Arthur Heye und seine Frau hatten das Projekt bereits verlassen und Edgar war ein junger
Fotografielehrling. Unter diesen Bedingungen iibernahm Paula Briickner die Regie des Films und beendete
mit Unterstiitzung des deutsch-brasilianischen Kameramanns Emilio Kauffmann® die Dreharbeiten in
Marajé, auf der Fazenda von ,Dr. Nilo Penna®. In ithrem Bericht iiber diesen speziellen Zeitpunkt gibt
Paula an, dass sie dem Druck ihrer . Kollegen* widerstehen musste, dic ihr ricten, das Projekt nach Augusts

Tod aufzugeben:

Der Film meines Mannes mubite vollendet werden. Wenn és auch nicht mehr miglich war, zum
Oberlaul des Amazonas zuriickzukehren, so galt es doch, das Vorhandene zu einem in sich
geschlossenen lebendigen Film aus der grimen Hélle des Amazonas zu crganzen. Entgegen den
Rarschligen meiner Freunde, die von der Unausfiibrbarkeit meiner Absichten iiberzeugt waren,
thernahm ich die Fihrung der Expedition. Nach erfolgreich abgeschlossenen Verhandlungen ging
es aufs Neue an die Arbeit. Ich wullte, dass ich durch nichis das Andenken meines Mannes hiher
halten konnte, als indem ich seine Pliine verwirklichie, Er héitte s nicht verstanden, wenn ich mich
den traurigen Gedanken untitig iberlassen und dic begonnene Arbeit im Stich gelassen oder fremden
Hinden iibergeben hitte, (BRUCKNER, 1939, 5. 127

T Carlos Esteviio de Oliveira (1880-1946) war 2u dieser Zeit Rechisberater des Ministeriums fiir 6fentliche Arbeiten, Land und Verkehr,
Im folgenden Jahr nahm er eine Einladung von Magalhdes Barata an und warde Direktor des Goeldi-Museums (LEAL, 2023).
* Zuvor hane Emilio Kauffimann den Film Aflisatorenjagsd auf der fnsel Maragd gedreht (1927) (CARNEIRO, 2011,



membros da equipe mencionam com entusiasmo a colaboracio de Nimuendaju, mas tais versdes sio em
grande medida ficcionais. Informacdes dispersas em outras fontes mais seguras nos permitem apenas dizer que
August Brickner ¢ Edgar Eichhorn acompanharam Curt Nimuendajii em sua visita aos indios Ticuna do rio
Solimdes, mas que teriam retornado logo depois de chegarem i comunidade Belém do Solimaes.*

Em uma breve carta escrita nessa localidade em 3 de novembro de 1929, Curt Nimuendaju
contou ao amigo Carlos Estevio’ que a viagem havia sido “boa”, contudo, mais demorada do que previsto,
¢ que, por conta da auséncia dos “patries”, os seus “2 companheiros™ teriam decidido “voltar sem terem
visto coisa alguma das malocas Ticuna”. De acordo com Nimuendajii, August ¢ Edgar teriam voltado
para Belém no vapor 8. Salvador, “a fim de ver se conseguem melhores resultados no Marajé”, mas teriam
criado “pretextos” para niio realizar o pagamento combinado, alegando que havia sido uma “viagem
perdida™ (NIMUENDAJU, 2000, p. 143).

August ¢ Edgar desembarcaram do vapor 8. Salvador em Manaus no dia 8 de novernbro (JORNAL
DO COMMERCIO, 1929) ¢, no final desse més, August teria sido internado no Hospital Beneficéncia
Portuguesa de Belém, vindo a falecer em meados de dezembro, apés uma cirurgia que se tornou necessiria
em decorréncia de uma “grave doenca de figade™ (CINEARTE, 1950).

Arthur Heye ¢ sua esposa jd haviam se desligado do projeto, e Edgar era um jovem aprendiz de
fotografia. Foi nessas condigoes que Paula Briickner assumiu a direcio da obra ¢, com o apoio do cinegrafista
teuto-brasileiro Emilio Kauffmann," terminou as filmagens em Marajé, na fazenda do “Dr. Nilo Penna”, Em
seu relato sobre esse momento, porém, Paula mdica que teria tido que resistir  pressio de seus “colegas”, que

lhe aconsclharam a abandonar o projeto apds a morte de August:

O filve do meu marido tinha gue ser concluido. Mesmo que ji ndo fosse possivel regressar ao alio
Amazonis, i necessirio completar o que § B estava, transformando-o num filme vivo e auténomeo
der inferno verde da Amazdnia, Comra o conselbo dos meuns amigos, que estavam convencidos da

impraticabilidade das minhas intengdes, assumi a diregiio da expedicio. Depais de concluir com éxito

® s viagem de Curt Nimuendaji hawia sido comissionada pelo Servico de Protecio aos Indios (NIMUEN DAJU, 1977]1929]) & resulton
i organizagio daduela que seria o sua primeira colegiio cinogrifica dos Ticuna, vendida ao Museu de Gotemburgo.

? Carlos Estevdio de Oliveira ( 1BB0-1946) era na époea consultor juridico do Departamento de Obras Piblicas, Terras ¢ Viacio, No ano
seguinte, aceitou convite do interventor Magalhies Barata e wormou-se diretor de Musen Geeldi (LEAL, 2023

" Anteriormente, Emilio Kauffmann havia festo o filme Cagada de jseard e fiha de Marajs (1927) (CARNEIRO, 2011,
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Paula Briickner nennt keine Namen ihrer Kollegen, aber wir kinnen davon ausgehen, dass es sich
um Edgar und seinen Bruder Franz handelte, der Rechtsanwalt war und nach dem Tod von August an dem
Projekt mitarbeitete und die Postproduktion des Films iibernahm. Franz Eichhorn, der sich selbst als Mitglied
der Expedition bezeichnete, begann eine solide Filmkarriere® und schrieb unter dem Pseudonym Franz Anders
Biicher und Berichte iiber die Episode.'” Eine allgemeine Untersuchung dieses Materials legt nahe, dass der
Doppeltitel. unter dem der Film verdffentlicht wurde und die verschiedenen Versionen, die daraus gemacht
wurden, auf einen gewissen Streit tiber die Urheberschaft und die Vorstellungen hinweisen.

Der Film Urwaldsymphonie (Die griine Hille) (73 Min.) wurde im Mirz 1931 veriffentlicht und im
Ufa-Pavillon in Berlin uraufgefiithrt. Eine Rezension in der Zeitung Licktbild Bithne beschreibt einige seiner
Inhalte, bedauert aber das Fehlen von Farbe im Film:

Wir kennen schon mehrere Expeditionsfilme aus dicser Gegend: jeder von ihnen hat seine Spezialititen.
Dieser hier befasst sich vornehmlich mit der Eleintierwelt. Und das st gut so, denn von Krokodilen,
Flusspferden wie tberhaupt von allen Grosstieren haben wir uns dank der unermiidlichen

* 1934 produzierte Franz den Dokumentarfilm Fruchtbares Land und kehre 1935 in Begleitung von Edgar und dem Rechisanwal
Oskar A. Bayer nach Brasilien zuriick, um ermeut im Amazonasgebiet zu filmen, Aus den Dreharbeiten der Eichhorn-Bayer-Expedition
(1935/1937) gingen mindestens awei von der Ufa produzierte Filmwerke hervor Kautwohuk, Die griine Hlle (1938), Regie: Eduard von
Borsody und der Kurzfilm Eine brasiliantsehe Rhagoadie (1940), Regie: Gero Priemel. 1940 kehrten Franz und Edgar auf ciner Reise
von Wihadiwostok in den Amazonas zurick, I Mare 1940 landeten sie im Balboa-Kanal (Panama) und reisten von dort aus weiter
nach Siidamerika (SALINAS, 1997). Zwischen April und Mai 1941 wurde in der dsterreichischen wnd nationalsoeialistischen Zetung
Tunelrucker Nackrichien eine Serie von 17 Berichten iiber die Eichhorn-Bayer-Expedition vergffentlicht. Die abenteverliche Erzihlung
mischt Fiktion und Realitit, verwende fikiive Namen [iir einige der besuchten Personen und Orte und ist mit Zeichnungen von
Franz, Fotos von Edgar und Standbildern aus dem Film Kantschnk illuseriert. In Brasilien erregte die Nachricht, dass eine europaische
Filmexpedition” den Amazonas filmte, , Misstrauen™ und veranlasste den Prasidenten des Rates fur die Aufsicht tiber kinstlerische
und wissenschaftliche Expeditionen (P. Assis Iglesias), Informationen tiber den Fall anzufordern. Cardos Esteviio de Oliveira, der
Delegierte des Aufsichtsrates in Parsi und Direkior des Goeldi-Museums, sagte, er habe nichis diber den Fall herausgefunden, aber
der Interimsintervenient von Pard ergrifl energische MaBnahmen®, verhaftete die deutschen Subjekie™ und beschlagnahmie
das Filmmaterial. Nach Einleitung der Erminlungen in Belém wurden Franz, Edgar und Oskar (die ,vor einiger Zeit™ in Brasilien
angekommen wiren und sich ganz in der Nihe des Goeldi-Museums niedergelassen hatten) freigelassen und zusammen mit dem
Filmmaterial nach Rio de Janeiro geschickt (MAST CFE T.2.178). Nach Kriegsende grindete Oskar Bayer 1946 in Rio de Janeiro die
Astra Films und die Briider Eichhorn debiitierten im brasilianischen Kino mit dem Film No frampolim da vida (Auf dem Trampolin des
Lebens) (1946), produziert von Filmes Artisticos Nacionais/Imperial Films (A NOITE, 20.07.1M46, 8. 5).

" Deutsche Filimlente am Amazonenstrom 19291937 (1933), In der griinen Hlle: Kurbelfifrten durch Novdbrasilien (1937) und The Last Panadise (1955,



as negociagies, pus-me de novo a trabalhar. Sabia que nido havia nada que pudesse fazer para honrar
a memdria do meu marido além de coneretizar os seus projetos. Ele ndo teria compreendido se eu me
tivesse deixado levar pelos meus tristes pensumentos ¢ abandonado o trabalho que tinha comegado ou
o tivesse entregue a outros, (BRUCKNER, 1939, p. 127, iraducio da autora)

Paula Briickner niio identifica os colegas, mas podemos presumir que se tratasse de Edgar e seu
irmido Franz, que era advogado e juntou-se ao projeto apds a marte de August, atuando na pés-produgio
do filme. Creditando-se como integrante da expedicio, Franz Eichhorn iniciou uma sélida trajetéria
cinematogrifica” ¢, sob o pseuddnimo de Franz Anders, escreveu livros ¢ reportagens sobre o episidio.” Um
exame geral desse material sugere que o titulo duplo com o qual o filme foi lancado e as diferentes versdes feitas
dele indicam uma certa disputa por autorias e imaginarios.

O filme Urnvaldsymphonie (Die griine Hiille) (73 min.) foi lancado em margo de 1931, tendo sua estreia
ocorrido no Ufa Pavillon, em Berlim. Uma resenha no jornal Lichthild-Biifne nos descreve um pouco de sen

contetido, lamentando, porém, a falta de cores na pelicula;

* Em 1934, Franz produziu o documentirio Fruchthares Land ¢, em 1935, acompanhado de Edgar e do advogade Oskar A. Bayer, voltou
para o Brasil para realizar nevas filmagens na Amazénia. As filmagens feitas pela Expediciio Eichhorn-Bayer (1935/1937) resultaram em pelo
menos duas obras filmicas producidas pela Ul Kaulsehuk, Die griine Hatle (Bormacha. O inferno verds) (1938, dirigido por Eduard von Borsody; e
o curta-metragem Fine Braslienische Rhapsodie | Lma rapiddia brasifeira) (19400, dirigido por Gero Priemel. Em 1940, Franz ¢ Edgar retornaram
para a Amacednia em uma viagem feita a partir de Viadivostok. Eles desembarcaram em margo de 1940 no canal de Balboa (Panam) ¢, de
14, seguiram para a Amiérica do Sul (SALINAS, 1997). Entre abril ¢ maio de 1941, uma série de 17 relatos sobre a expediciio Eichhorn-Bayer
foi publicada no jornal austriaco ¢ nazisa fansbmok Nackriditen. A narrativa aventuresca mistura ficgio e realidacle, utiliza nomes ficticios para
algumas pessoas ¢ lugares visitados, ¢ ¢ ihustrada por desenhos de Frane, fotos de Edgar e silly do filme Kautsobuk. No Brasil, as noticias de
gue uma Vexpedicio cnematogrilica europeia” filmava o rio Amazonas provocaram “desconfianca™ e levaram o presidente do Conselho de
Fiscalizacio das Expedicies Artisticas e Cientificas (P2 Assis Iglesias) a solicitar informagdes sobre o caso, Carlos Estevio de Olivein, que erao
delegado do Conselho de Fiscalizagio no Pard e diretor do Museu Goeldi, disse ndo ter colhido nada sobre o caso, mas o Interventor Intering
do Parst tomou “providéncias energéticas”, realizando a prisio dos “sidivos alemiies™ e a apreensio do material dnematogrifico. Apds a
abertura do inguérito em Belém, Franz, Edgar ¢ Oskar (que teriam chegado “havia tempes™ no Brasil ¢ estavam instalados bem praximes do
Museu Goeldi), foram postos em liberdade e enviados ao Rio de Janeire, junto com o material cinematogrifico (MAST CFET.2.178. Apds o
fim da Guerra, Okskar Bayer fundou a empresa Asra Filmes, no Rio de Janeiro (em 1946), ¢ os irméos Eichborn fzeram sua estreda no cinema
brasileiro com o filme No frampelim da pida (1996, produzido pela Filmes Artisticos Nacionais/ Imperial Films (A NOITE, 2077/ 1946, p. 5.,

W Dentsche Filmioule am Amazonensirom 19227937 |Cincastas alemides na correnteza do Amazonas 79297937 (1933), fn der grtinen Hlle:
Kurbelfahrten durch Nerdbvasilien (No fuferae serde: piagens filmicas pelo Brasil setentrional) (1937) ¢ The Lost Paradise (0 pareics perdids) (1955,
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Forschungsarbeit mutiger Kameralewte in den letzten Jahren einen guten Beprifl machen kinnen:
Insekten aber oder exotische Kleintiere kannte man, wenn tiberhaupt lebendig, meist nur aus
Loologischen Giarten. Man erebs ausgezeichnete Bilder von merkwiirdigen Hewschrecken, von Kolibrs;
man sicht den Angriff einer Schlange auf eine Art von Eidechse; Schildkriten und Krokodile werden
auch gefilmt; besonders interessant st eine Reihe glinzender Aufnahmen von einem Faultier, Angesichis
der Bilder aus dem Amagonas-Urwald wiinschie man, dass das Problem der Farbenphotographie schon
gelost witre, denn s wird nantirich nie moglich sein, diese wuchernde PRanzemwelt im Schwarz-Weifi-
Bild auch nur annihernd so eindrucksvoll zu bringen wie sie in Wirklichkeit 1. Trotz dieser Tatsache ist
die Photographie von Brickner und Eichhorn ausgezeichnet gelungen. (LICHTRILD-BUHNE, 1931)

Abschlieflend hebt die Notiz den geschickten Schnitt von Frau Bauer-Adamara hervor und
bemerkt, dass die Musik von Hans Erdmann (1882-1942) — dem Komponisten des ersten Soundtracks von
Nosferatu, Symphonie der Nacht (1922) — ,interessant”, aber nicht sehr , tropisch® war. Der Beifall des Publikums
war jedoch ,stark™ (LICHTBILD-BUHNE, 1931).

Eine andere Kritik des Films war der Meinung, dass die ,,Menschen™ vernachliassigt wurden (,Nur
einmal, am Anfang, tanzen die Schwarzen ihre religidsen Rhythmen und am Ende sehen wir einige Indianer®)
und dass es kein ., Film voller Sensationen® war. .Im Gegenteil, es ist eine stille Idylle, ein lebendiges Bild einer
geheimnisvollen Region® (KINEMATOGRAPH, 1931, 8. 3)."

Im Oktober 1931 wurde der Film in Miinchen mit einem Vortrag von Franz Eichhorn tiber
den Tod von August Briickner MUNCHEN NEUESTE NACHRICHTEN, 1931) uraufgefiihrt und im
folgenden Monat wurde in Paris eine franzdsische Adaptation (Symphonie de la Forét Vierge, 60 Min.) gezeigt.
In dieser Fassung wurde die schwarze Tanzszene der deutschen Originalfassung herausgeschnitten, aber
die franzdsischen Kritiker waren nicht weniger begeistert von den Bildern und der Musik, eine Kritik,
die in diesemn Fall von Betove'* unterzeichnet wurde. Die franzosischen Zeitschriften stuften den Film als
wfurchterregend” ein, da er den Zuschauer mit Szenen der ,,unglaublichen® und ,,abstoBenden® Fauna des
Regenwaldes in seinen Bann zu ziehen vermag (CINEMAGAZINE, 1931, S. 78), wiesen aber darauf hin,
dass das Werk neben seinem wissenschaftlichen Wert auch einen bemerkenswerten kiinstlerischen Wert
besitze (LE LIVRE D’OR DU CINEMA FRANCAIS, 1931, 8. 33).

" Hier soll auch erwéihn werden, dass einer der  Menschen®, die im Film'zu schen sind, Curt Nimuendaji sein soll.
" Paeudonym des franzdsischen Komponisten Michel-Maurice Lévy (1883-1965).



J& conhecemos virios filmes de expediciio desta regido: cada um deles wem suas cspecialidades,
Este se trata principalmente de pequencs animais, E jsso ¢ uma coisa boa, porque, gragas ao
incansivel trabalho de pesquisa de corajosos cinegrafistas, conseguimos, nos dltimos anes,
ter uma boa ideia de crocodilos, hipopdtamos e todos os animais grandes em geral! insetos
£ pequenos animais exdticos, no entanto, geralmente sé eram conhecidos a0 vive, se & que o
eram, em jardins zoologicos. Experimentam-se excelentes imagens de gafanhotos estranhos, de
beija-flores; vé-se o ataque de uma cobra a uma espécie de lagarto: tartarugas ¢ crocodilos sio
filmados; ¢ especialmente interessante ¢ uma série de imagens brilhantes de uma preguiga. Em
vista da imagem da sclva amazdnica, deseja-se que o problema da fmografia colorida ji tenha sido
resalvido, pois € claro que nunca serd possivel trazer essa vida vegetal desenfreada para um quadro
em preto e branco em qualquer lugar tio impressionante quanto na realidade. Apesar desse fato, a
fotografia de Briickner e Eichhorn € excelente, [LICHTBILD-BUHNE, 1931, tradugiio da autora)

A nota termina salientando a edicdo habilidosa da Sra. Bauer-Adamara, ponderando que a
muisica de Hans Erdmann (1882-1942) - compositor da primeira trilha sonora de Nosferatu, Sinfonia da Noite
(1922) — era “interessante”, porém, pouco “tropical”. Os aplausos da plateia, em todo caso, foram “fortes”
(LICHTBILD-BUHNE, 1931).

Outra resenha do filme considerou que os “seres humanos™ foram negligenciados (“Somente uma
vez, no inicio, os negros dangam seus ritmos religiosos, e no final vemos alguns indios”), e que nio era “um
filme cheio de sensagdes. Ao contrdrio, ¢ um idilio silencioso, um quadro vivido de uma regido misteriosa”
(KINEMATOGRAFH, 1931, p. 3)."

Em outubro de 1931, o filme foi exibido em Munique, contando na estreia com uma palesira de
Franz Eichhorn sobre a morte de August Briickner MUNCHEN NEUESTE NACHRICHTEN, 1931), e,
no més seguinte, uma adaptacio francesa (Symphonie de la Forét Vierge, 60 min.) foi exibida em Paris. Nessa
versdo, a cena de danga dos negros presente na versiio original alemi foi cortada, mas a eritica francesa nio
se Mostrou menos entusiasmada com as imagens ¢ a musica, critica esta que, nesse caso, foi assinada por
Betove."" As revistas francesas classificaram o filme como “aterrorizante”, capaz de hipnotizar o espectador

com cenas da “incrivel” e “repulsiva” fauna da floresta tropical (CINEMAGAZINE, 1931, p. 78),

" Aqui, vale dizer que, aparentemente, um dos “humanos™ que pode ser visto no filme € Curt Nimuendaji,
1 Pseuddnima do compaositor francés Michel-Maurice Lévy (1BB3-1965),
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Im Dezember 1932 wurde die franzdsische Version im Broadway-Kino in Rio de Janciro unter
dem Titel Nas florestas virgens do Amazonas (In den Urnwedildern des Amazonas) uraufgefihre. Es gibt keine
Informationen iiber die Linge des Films oder seine Ubertragung ins Portugiesische (Musik, Erzihlung), aber
die brasilianischen Zeitungen zeigten sich dhnlich begeistert wie die auslindischen. Der Didrio Carioea hob
die Modernitit und technische Qualitit des Films hervor (DIARIO CARIOCA, 1932a)"* und bewertete ihn
als ,,schon, bewegend, elektrisierend” (DIARIO CARIOCA, 1932b)"* und von ,,unschiitzbarem kulturellem
Wert* (DIARIO CARIOCA, 1932¢, 5. 28).

Im Jahr 1934 und damit nach der von der Hitler-Regierung verhiingten Zensur fiir alle deutschen
Filmproduktionen, auch fiir die zuvor gedrehten, wurde der Film geschnitten, bearbeitet und bis mindestens 1942
nur noch unter seinem Zweitnamen Die gritne Hille (43 Min.) gezeigt (PFORZHEIMER ANZEIGER, 1942).

ok

Der Kulturfilm Urealdsymphonie (Die grime Hille) war der erste der vielen Filme der Briider
Eichhorn," aber der vierte und letzee Titel in der Filmografie der Drehbuchautorin Pola Baver-Adamara, "
Wie wir geschen haben, betont Pola in ihrem Buch, dass sie sich mit ihrem Entschluss, die Dreharbeiten zu
beenden, nicht vor thren Mann stellen wollte. Sie wollte nur das Werk vollenden, das er idealisiert hatte und

so seinem Tod mehr Bedeutung verleihen (BRUCKNER, 1939, S. 127). Nach Ansicht von Katarine Fell,

3 Es handelt sich um ein Zelluloid, das cin wahres Wunderwerk der modernen kinematografischen Technik ist; mit perfekter Ausriistung
gemacht, klingen alle Bilder, die es erfasst hat, absolut scharf; die kleinsten Details, die Linien, die am weitesten entfernten Figuren haben
einen sehr klaren und kriiftigen Schnite, Der Film fohnt sich micht nur wegen der groBartizen Natur, die er zeigt, sondern auch wegen der
Bewegung, der malerischen Sensation und der Neuartigheit der Typen, Landschaften und Tiere, die er forografiers hat. Es gibn Bilder und
Figuren, die aufgrund ihrer erstaunlichen Moderne vollig new sind.® [DIARIO CARIOCA, 19324, 5. 4).

" _Esvermittelt unserem Geist Lehren, die fir die Kultur aller Brasilianer unerasslich sind. Vor allem fiir Kinder ist s schr emplehlenswert,
da es lehrt, ohne zu langweilen.® (DIARIO CARIOCA, 1932b, 5. 4),

¥ htpsf fwwew filmportal.defperson franz-eichhorn_64306 1 Mhic64 3aB8 75603 Teh66a094 1 6

' Die ersten beiden — Das Zimmer mit den sigben Tiren T - Der Schatz des fuka (1921) und Das Zimmer mit den sieben Tiiren 2 - Lebenssehicksale
(1921} — wurden von Hubert Moest (1877-19553) inszeniert und produziert und gemeinzsam mit dem Drehbuchautor Ernst Frank
geschrieben. In dieser Produktion spielte Gerda Frey mit, eine Schauspielerin, die mit Hans Schomburgk in Eine Weisse unter Kannibalen
(1921), einem Film mit August Brickner als Kameramann, zusammengearbeitet hatte. Es ist daher moglich, dass Paula ihren zuktinftigen
Ehemann withrend der Produktion dieses Films kennenlernte. Der drive Film, e Fuelt in die Ebe. Der Grofe Flirt (Wiking-Film
AG, 1922) wurde zusammen mit Else Schmid geschrieben und von Artur Retzhach-Erasiny dirigiert, der ebenfalls Schaspicler und
Drehbuchautor war und in Paulas ersten beiden Filmen mitgewirkt hatee.



mas destacaram que, além do valor cientifico, a obra exibia  Ein neuer ausgezeichneter

um notdvel valor artistico (LE LIVRE D'OR DU CINEMA abendfiiliender
FRANGAIS, 1931 p. 35), Expeditions-Tonflim!

Em dezembro de 1932, a versdo francesa estreou no cinema

Broadway do Rio de Janeiro, com o titulo Nas Flerestas Virgens do
Amazenas. Nio hd informacdes sobre a duracio do filme, nem sobre
a sua adaptacio ao portugués (miisica, narracio), mas os jornais
brasileiros expressaram um entusiasmo semelhante aos estrangeiros,
O Didrio Carioca destacou a modernidade e qualidade téenica do filme
(DIARIO CARIOCA, 1932a)," avaliando-o como um filme “belo,
movimentado, eletrizante” (DIARIO CARIOCA, 1932h)" ¢ de

“valor cultural inestimével” (DIA 1A,1932¢, p. 28).
valor cultural inestimédvel” (DIARIO CARIOCA, 1932¢, p. 28 c i Bl Chvwvinkeloisigioii i, 10N
Em 1934, e, portanto, apds a censura imposta pelo  Plakat des Filmes . Uroaldsymphonie, 1937,

governo de Hitler a todas as produgdes cinematogrificas alemis, Elena Welper

inclusive as que haviam sido realizadas anteriormente, o filme foi cortado, editado ¢ continuou a
ser exibido apenas com seu nome secunddrio Die griine Hille (43 min) até pelo menos o ano de 1942
[PFORZHEIMER ANZEIGER, 1942),

e

O Kulturfilm Urwaldsymphonie (Die griine Halle) foi o primeiro entre as dezenas de filmes realizados

pelos irméos Eichhorn,"” porém, o quarto ¢ dltimo titulo da flmografia da roteirista Pola Baver-Adamara, '

ira maravilha de téenica cinematogrifica modermna; realizado com aparelhos perfeitos,

B S Trata-se de um celuloide que ¢ uma verdac
todos as quadres que aprendeu soam de wma nitidez abzoluta; os menores detalhes, as linhas, as hguras mais distantes ém um recone bem
lucido e vigoroso, O film vale ndo si pelos aspeetos naturais soberbos que apresenta, como tambem pelo movimenio, sensagio pitoresca,
novidade de tipos, paisagens e animais que fomgrafou. Ha quadros e figuras que sio inteiramente inéditos agui, pelas novidades espantosas
e .l];n'c'\.u_'||1i|."' | }l.-'“".“ YOARIOCA, 19324, " 1

W *Ele impie a0 nosso espirito ensinamentos indispensiveis a cultura de todos os brasileiros. Para as criangas, sobretudo, ¢ muio
recomendivel, visto que ensina sem fastigar” (DIARIO CARIOCA, 1952b, p. 4

15 htepasfwww. ilmportal de/person Trane-cichborn _64308 1 b6t 3887 56087 cBoGa%4 16

¥ Ok dois primeiros — Das Zimuer mit den sieben Tiinen T - Der Schatr des foka (1921 (0 quarte com as sete portes 7 = O feonre dos freas) o

Das Zimmer nit den sichen Tiiren 2 = Lebensschicksale (1921) (O guarto com as sele portas 2 - Destinos) — dirigidos ¢ produzidos por Huber
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die einen Band iiber Reiseschriftstellerinnen herausgegeben hat, offenbart diese Aussage cin gemeinsames
Phiinomen in den Biografien dieser Frauen, die trotz eines ungewdhnlichen Werdegangs und der Teilnahme
an einem modernen Verlagsmarkt an cinem konservativen, . weiblichen® Bild von sich selbst festhiclten
(FELL, 1998, 5. 30). Es gibt jedoch keinen Hinweis darauf, dass Polas Karriere so ungewdhnlich war, wie ihre
Schilderungen vermuten lassen und auch nicht darauf, dass sic an einem modernen Verlagsmarke teilnahm,
denn ihr Buch wird von Ernst Steiniger herausgegeben, der im selben Jahr die illustrierte Zeitschrift Berlin-
Rom-Takio (Monatsschrift fiir die Verticfung der kulturellen Bezichungen der Vilker des weltpolitischen Dreiecks), die vom
Auswirtigen Amt herausgegeben wurde, zu drucken begann,

Aus einer Verdffentlichung iiber deutsche Schrilisteller aus Posen geht hervor, dass Pola Briickner,
deren richtiger Name Paula war, am 10, Februar 1898 in Lissa (heute Leszno) geboren wurde, das damals zum
deutschen Bezirk Posen gehorte” iSEH.:’LFER, 2003, 5. 45). Nach dem Versailler Vertrag wurde die Provinz
Posen Teil des neuen Staates Polen, was dazu fithrte, dass die meisten Deuatschen (Juden und Christen) in
dieser Gegend in andere deutsche Stiadte auswanderten. Es ist méglich, dass Paula unter ihnen war, denn 1921
war sie bereits in Berlin und unterschrieb ihre ersten Drehbiicher als Pola Bauer-Adamara. '

Paula Augusta Neumann, Tochter des Eisenbahners Vincenz Neumann (1856) und der
Auguste Emilie Maluschke (1863), beide Katholiken, heiratete 1921 Peter Paul Rade (1894-7) und 1928
August Briickner. Nach dem Tod des letzten verlieren sich die Spuren der Witwe Briickner, Zwischen
1933 und 1943 finden wir Paula Briicckner in Steglitz (Friedrichsruherstr. 20 T.), und bis 1939 ist sie als
Witwe und spéter als Schriftstellerin ausgewiesen, Am 30, Juli 1941 heiratete Panla den Geschiiftsmann
Alfred Riederberger (1891-1970), mit threm Schwager Paul Ricderberger, der als Mitglied der NSDAP
identifiziert wurde, als Zeuge. ™

Der Mangel an biographischen Daten iiber Paula Brickner verhindert eine tiefere und genauere

Analyse ihres Werdegangs, aber ihr Buch Eine Frau ging in den Urwald. Schicksal einer Amazonas-Expedition (Ernst

17 Die Stadt Lissa/Leszno lag im Bezirk Posen, an der Grenze der preufischen Proving zu Polen und hatte jahrhundertelang den Bof einer
wStade der Andersglaubigen®. Im Jahr 1890 waren etwa die Hilfte der Einwohner Polen und die Halfte Deutsche, wobei die Mehche
der Deutschen in Lisa lebte [(BACHSLEITNER, 20141

1# Es scheint jedoch bezeichnend, dass derselbe Nachname bei ciner anderen mysterifisen Figur des dearschen Films auftauche: Olga
Baver-Adamara, Leiterin der weiblichen Abteilung des amtlichen Arbeitsnachweises fiir Filmdarsteller in Berlin.

" Information bereitgestellt von Christina Rose,



Como vimos, porém, Pola destaca em seu livro que, ao decidir concluir as filmagens, ela ndo descjava se
colocar & frente do marido. Buscava apenas concluir a obra idealizada por ele e, assim, dar mais sentido i
sua morte (BRUCKNER, 1939, p. 127). Na percepeio de Katarine Fell, que organizou um volume sobre
autoras de relatos de viagem, essa declaraciio revelaria um fendémeno comum nas biografias dessas mulheres
que, apesar de uma trajetdria incomum e de participarem de um mercado editorial maoderno, s agarravam
a uma imagem conservadora, “feminina” de si mesmas (FELL, 1998, p. 30). Nio hd evidéncias, contudao,
que a trajetdria de Pola tenha sido tio incomum como seu relato pode sugerir, nem que participasse de
um mercado editorial moderno, tendo em vista que seu livro ¢ publicado pela editora Ernst Steiniger, que,
No MEsmo ano, comegou a imprimir a revisia ilustrada Berdin-Rom-Tokio (Monatsschrift fiir die Vertiefung der
Kulturellen Beziehungen der Vilker des welipolitischen Dreiecks) (Publicagdo mensal para o aprofundamento das relagies
culturais dos povos do tridngulo da politica mundial), editada pelo Ministério das Relacdes Exteriores alemio.

Uma publicacio sobre escritores alemies de Posen indica que Pola Briickner, cujo nome verdadeiro
era Paula, nasceu em 10 de fevereiro de 1898, em Lissa (hoje Leszno), que, na época, fazia parte do distrito
alemio de Posen'” (SCHAFER, 2003, p. 43). Apés o Tratado de Versalhes, a provincia de Posen passou
para o novo Estado da Poldnia, o que levou a maioria dos alemies (judeus e cristios) dessa regido a emigrar
para outras cidades alemis. E possivel que Paula estivesse entre eles, tendo em vista que, em 1921, ela jd se
encontrava em Berlim, assinando seus primeiros roteiros como Pola Bauer-Adamara. ™

Filha do ferrovidrio Vincenz Neumann (1856) ¢ de Auguste Emilic Maluschke (1863), ambos catdlicos,
Paula Augusta Neumann casou-se com Peter Paul Rade (1894-2) em 1921 ¢, em 1928, com August Briickner,

Mocst (1B77-1953), foram escritos com o roteirista Ernst Frank. Dessa produgiio, participou Gerda Frey, atriz que trabalhou com Hans
Schomburgk em Eine Wedsie snter Kannibalen (U branea entee canibais (1921, filme que teve August Briickner coma dirctor de forografia.
I possivel, portanto, quec Paula tenha conbecido o futuro marido durante a produgio desse filme, O werceiro filme, Die Fuck in die Fhe. Der
Cirafie Flirt (A fuga no casamento. O grande flevte) (Wiking-Film AG,1922), foi eserito com Else Schmid e dirigido por Artur Retzbach-Erasiny,

fue também era ator ¢ rofeirista, tendo, inclusive, atuado nos dois pr'um"]'n:ﬁ. filrmes de Paula.

" A cidade de Lisa/Lesno localizava-se no distrito de Posen, fronteira da provinci prussians com a Polonia ¢, durante séculos, teve a
reputagio de uma “cidade de pessoas de diferentes erencas”, Em 1800, cerea de metade dos habitantes era polonesa ¢ metade alemi,
sendo que a maioria dos alemies vivia em Lissa [BACHSLETTNER, 2014),

" Parece relevante, pordm, que este mesmo sobrenome seja encontrado em outra misterioss personagem do cinema alemio: Olga
Baver-Adamara, chefe do departamento feminino do regisirs oficial de trabalho para atores de cinema em Berlim (Fefterin der

sweiblichen Abteilung des amtlichen Arbeitiachweises fite Fifmdarsteller in Berlin),

201



202

Steiniger Verlag, 1939), das fast ein Jahrzehnt nach der Amazonas-Erfahrung verdffentlicht wurde, lasst einige
Riickschliisse aul das Schicksal einer ,,neven Fran®™ im Dritten Reich zu.

Darin gibt Paula Teile des Tagebuchs ihres Mannes wieder, erwithnt aber nicht die Teilnahme der
Briider Eichhorn und einige Ungereimtheiten zwischen diesem Material, dem Film und den Texten anderer
Expeditionsmitglieder verhindern, dass es fiir einen vollstindig nicht-fiktionalen Bericht gehalten werden kann.

Es ist jedoch bezeichnend, dass eine Drehbuchautorin zehn Jahre brauchte, um ihre erste Erzihlung
iiber diese Erfahrung zu veroffentlichen und dass ihr Text Ideen aus der volkischen Tradition aufgreift, die
unter den Romantikern des 19. Jahrhunderts entstanden sind und vom Nationalsozialismus genutzt wurden,
um Antikapitalismus, Antisemitismus und Nationalismus zu fordern.

Obwohl der Dialog mit der vilkischen Ideologie bereits in der Filmerzihlung von Urnvaldsymphonie
(e gritne Holle) prasent war, finden wir ihn in Paulas Buch, das nach dem NS-Propagandafilm Eiwiger Wald
(1936) geschrieben wurde, am deutlichsten.

Darin sagt Paula Briickner, ihr Mann ,wollte nicht einen Film schaffen, in dem die Fremdartigkeit
zur Sensation gesteigert ist, sondern er wollte in den Bildern die Seele, er wollte diese herrliche Harmonie der
Krifte sichtbar werden lassen, die der Organismus Urwald bildet — trotz des unaufhérlichen Kampfes aller
Tiere und Pflanzen, die in ihm zu einer Einheit zusammengeschlossen sind (BRUCKNER, 1939, S. 10).
Inspiriert von ,,Urbanen Symphonien” — einem Subgenre des experimentellen Kinos, das versucht, das
stidtische Leben in einem cinepoctischen Format festzuhalten (SANTOS. 2014) — wollte Paula ..cinen Blick

auf die wunderbare Gemeinschaft des Lebens in diesem Naturphiinomen, das wir Urwald nennen, werfen®:

Der Wald mit allem, was in ihm bebt, ist ein Organismus, eine einheitliche Schapfung der Natur,
die keiner Hilfe von aulten bedarf, um zu leben, die jeder Gefihr zu begegnen weill. Aus sich selbst
gehirt der Urwald die Krifte, die ihn erhalten. Viel starkere Feinde gib es fiir ihn als den Menschen,
Insekten, die thn zerstiren, Schlinggewichse, die ihn zu iberwuchern drohen - er aber vermag nach
geheimnisvollem Besetzen das Gleichgewicht der Krifte aufrechtzuerhalten, in denen seine Allmacht
sichibar wird. (BRUCKNER, 1939, 5. 10)

Obwohl Paula den Amazonas-Regenwald nicht fiir ,vergleichbar mit einem europiischen Wald*
(BRUCKNER, 1939, 5. 11-12) hielt, war er wie dieser auch wewig, Herr iiber die Zeit und Herr iiber den Raum™:



Apis a morte deste, os rastros da vidva Briickner tornam-se escassos. Entre 1933 e 1943 encontramos Paula
Briickner residindo em Steglitz (Friedrichsruherstr. 20 T)), sendo que até 1939 ela ¢ identificada como vitva e
posteriormente comao escritora. Em 30 julho de 1941, Paula se casa com o empresirio Alfred Riederberger (1891-
1970), tendo como testemunha o seu cunhado Paul Riederberger, identificado como membro do partido nazista,"”

A falta de dados biogréficos sobre Paula Briickner impede uma analise mais profunda e precisa
de sua trajetoria, mas seu livro Eine Frau ging in den Urwald. Schicksal einer Amazonas Expedition (Uma mulher
adentrou a flovesta primitiva. Desting de wma expedigdo ao Amazonas) (Editora Ernst Steiniger, 1939), publicada
quase uma década apds a experiéncia amazdnica, nos permite alguma inferéncia sobre o destino de uma
“nova mulher” no Terceiro Reich,

Nele, Paula reproduz partes do que seria o didrio de seu marido, mas ndo menciona a participagiio
dos irmfos Eichhorn, e algumas inconsisténcias entre esse material, o filme e textos de outros membros da
expedicio impedem que o livro seja visto como um registro inteiramente ndo ficcional,

Parece significativo, no entanto, que uma roteirista tenha levado dez anos para publicar sua
primeira narrativa sobre a experiéncia, ¢ que seu texto explicite ideias da tradicio salkisch, que surgiu entre
os romanticos do século 19 ¢ foi utilizado pelo nacional-socialismo para promover o anticapitalismo, o
antissemitismo ¢ o nacionalismo.

Embora o didlogo com a ideclogia aélkiseh ji estivesse presente na narrativa filmica de
Urwaldsymphonie (Die gritne Hill), € no livro de Paula, escrito apas o filme de propaganda nazista Eiwiger Wald
(Floresta eterna) (1936), que o encontramos de forma mais explicita,

Nele, Paula Briickner conta que seu marido “ndo queria criar um filme no qual a estranheza fosse
a mais alta emogiio, mas queria tornar a alma visivel nas imagens, queria tornar visivel esta maravilhosa
harmonia de forgas que o organismo da floresta primitiva forma — apesar da luta incessante de todos os
animais ¢ plantas que estio unidos nela para formar uma unidade” (BRUCKNER, 1939, p.10, traducio da
autora). Inspirada pelas “Sinfonias Urbanas” — subgénero do cinema experimental que procurava registrar
a vida urbana em um formato cine-podtico (SANTOS, 2014) -, Paula procurou realizar “um olhar sobre a

maravilhosa comunidade de vida deste fendmeno natural que chamamos de floresta primitiva™

# Informagio formecida por Christing Rese.

203



204

Er ist grifler als Gou! Gott ist gut, er wohnt in der Pracht der Kirchen; in demiitiger Verziickung
beugt der Brasilianer vor seinen Bildnissen, vor dem Kreuz und vor dem sanft lachelnden Bildnis der
gmadenreichen Mutter das Knie. Aber der Urwald tst base, Gott mag ihn einst anch geschaffen haben,
aber er wandte sein Antlitz von thm, und der Wald wurde stirker als er. (BRUCKNER, 1939, 5. 9)

Augusts Tod war der Beweis dafiir, dass auch der .zivilisierte Europier” den ,geheimnisvollen

Kriften des ewigen Waldes™ unterworfen war:

Auch das Fewer ist niche stirker als der Urwald, es erstickt in seinen Stimpfen, und aus der mit
Asche gedingten Erde wiichst er mit vermehrier Gewalt. Nur indem er sich seincm Besetzen
beugt, kann der Mensch sein Leben im Urwald verbringen wie das Tier. S0 tun es die Indianer,
die Eingeborenen. (RRUCKNER, 1939, 8. 11)

Dort musste die ,.europiische Empfindlichkeit” aufgegeben werden (BRUCKNER, 1939, 5. 13),
denn obwohl es ein | furchtbares Schauspiel” war, ,,zu sehen, mit welcher Grausamkeit die Vaqueiros das
Strafgericht an den Krokodilen vollzichen® (BRUCKNER, 1939, 8. 19), ,was uns zunichst als Grausamkeit
erschien, ist vielleicht nur der Beweis fiir das Vorhandensein einer Ordnung, der alle Lebewesen unterstellt
sind, ohne sie zu kennen* (BRUCKNER, 1939, 5. 28)

Ich dachte daritber nach, wie der gefreten Lebenstéitigheit in den Tropen, dem ewigen Treiben und
Wachsen und der ununterbrochenen Fruchtbarkeis Vernichtungskriifie gegenitberstehen und doch das
Gleichgewicht in der Natur bewahren, Auch der Mensch ist in dieses Kraftespiel einbezogen, chne
dall e ihm zum Bewusstsein kormmt und gewill ist dic Grawsambkeit, mit der die Brasilianer gegen
die Krokodile vorgehen, der Blutrausch, der sie bei dem Schlachten iberkommt, so dall sie ohne
Mafi und Hemmung ihrem Vernichtungswerk sich hingehen, ebenso notwendig fir die Erhaltung
dieses Gleichgewichtes, fur das wir iberall in der Natur die wunderbarsten Beispiele sahen, wie der
Marderinstinkt der Piranhas, Moglicherweise wire schon in einem Jahrzehnt das Werk der Menschen
auf Marajs vernichret und sie selbst verdriingt, wenn der grenzenlosen Vermehrung der Krokodile
nicht ihre Vernichtung durch die Vagueiros Einhalt gebote. [BRUCKNER, 1939, 5. 28

Die hier wiedergegebenen Passagen erschopfen nicht das Repertoire an politischen Botschafien, die

in Paulas Buch enthalten sind, aber sie heben einige der kulturellen Grundsiitze des Nationalsozialismus hervor,



A Boresta, com tudo o que nela vive, € um organismoe, uma criacio unificada da naturezs que nio
precisa ela ajuda do exterior para sobreviver, que sabe come contrariar todos os perigos, A floresta i 3
luz as forgas que a sustentam. Tem inimigos muito mais fores do que o homem, insctos que a destroem,
trepieiras e ameagam crescer demiais — s, aps misteriosas ocupagies, conscgue manter o equilibo
de forgas em que asua omnipoténcia se oma visivel, [BROCKNER, 1939, p. 10, tradugiio da autora)

Apesar de Paula niio considerar a floresta amazonica “compardvel a uma floresta europeia”

(BRUCKNER, 1939, p. 11-12), tal como esta, ela também era “eterna, senhora do tempo ¢ senhora do espago”.

Ela ¢ maior que Deus! Deus ¢ bom, ele habita no esplendor das igrejas. Em humilde adoracio,
o brasileiro se curva de joelhos diante de suas imagens, diante da cruz e da sorridenie Mae
misericondiosa, mas a sehva ¢ maligna, Deus pode 18-1a criado wma vez, mas virou o rosto para longe
dela, e a floresta se tornow mais forte do que Ele. (BROCKNER, 1939, . 9, tradduciio da autara)

A morte de August era a prova de que mesmo o “civilizado curopeu™ estaria sujeito aos “misteriosos

poderes da floresta eterna™

MNem o fogo ¢ mais forte que a floresta primitiva, gque o sufoca em scus pintancs, e da terra fertilizada
COm cinzas cresce com mais violéncia, Somente fzendo reveréncia a seus ocupantes o homem
peoche passar a vida na floresta primitivi, como um animal. lsso ¢ o que os indios, os nativos, fazem.
(BRUCKNER, 1939, p. 11, rraducio da autora)

Ali, as “sensibilidades europeias™ deveriam ser abandonadas (BRUCKNER, 1939, p. 13}, pois,
embora fosse um “espetdculo terrivel” assistir “a crueldade com que os vaqueiros executam sua punicio
sobre os crocodilos” (BRUCKNER, 1939, p. 19), aquilo que, a principio, parecia ser crueldade “talvez seja
apenas uma prova da existéncia de uma ordem & qual todos os seres vivos se encontram sujeitos sem o saber”
(BRUCKNER, 1939, p. 28, traducio da autora):

Pensei em como a atividade vital que flui livremente nos tripioos, a eterna atividade de crescimento e
a fertihidade ininterrupta sio combatidas com forgas destrutivas que, no entanto, mantém o equilibrio
da matures, O homem tambem esti envolvido neste jogo de forgas sem se apereeher, e a ferocidade
com que 0% brasileiros fingem lutar contra os crocodilos, a sede de sangue que os domina durante
a matanga, de modo a que se dediquem a sua ohra de destruigio sem medida nem conengio, ¢
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die in ihrer Erzihlung erkundet wurden, wie die Ablehnung des orthodoxen Christentums, die Naturalisicrung
der Vernichtung und die Verherrlichung ,.deutscher” Tugenden (Treue, Kampf und Selbstaufoplerung).
Paulas Werdegang verweist jedoch nicht auf die miitterliche Frau, die das Ideal der NS-Frau
ﬂcﬁnir:rtu, sondern auf verschiedene Ausdrucksformen der neuen Frau® in der Weimarer Republik
(JOCHEN, 2015) und regt zu einer tieferen Untersuchung ihrer Biografie an, die sicherlich einen Beitrag

#zur Geschichte der Frauen im Kino leisten wird.



certamente o necessiria para a preservacio desse equilibrio, que vemos exemplos maravilhosos
por toda a parte na patures, como o instinto assassing das piranhas, E possivel que, dentro de uma
década, o trabalho do povo de Marajo tivesse sido destruide, ¢ eles proprios tvessem sido deslocados,
se o aumento ilimitado da quantidade de crocodilos ndo tvesse sido interrompido com sua destruigio
pelos vaqueiros. (BROCKNER, 1939, p. 28, vadugiio da autora)

As passagens aqui reproduzidas ndo esgotam o repertorio de mensagens politicas contidas
no livro de Paula, mas evidenciam alguns dos principios culturais do nacional-socialismo que foram
explorados em sua narrativa, como, por exemplo, a rejeiciio ao cristianismo ortodoxo, a naturalizagio do
exterminio ¢ a exaltacio das virtudes “alemas” (lealdade, luta e autossacrificio).

A trajetdria de Paula, porém, ndo aponta para a mulher maternal que definiu o ideal da mulher
nazista, mas para diferentes expressoes da “nova mulher” na Repiblica de Weimar (JOCHEN, 2013) ¢
inspira um estudo mais profundo sobre sua biografia, o que certamente contribuird para a histdria das

mulheres no cinema.
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