






























































m#fo, aplainando-a. Com isso, a bola vai-se tornan-
do cada vez mais plana, até tomar o feitio desejado.
O servico € feito com a oleira rodando em volta do
modelo, a fim de obter uma superficie constante. O
alisamento processa-se do centro para a periferia,
sendo que a oleira faz o trabalho com as pontas dos
dedos. Terminado o fundo e j& com as dimensGes
desejadas (diimetro, espessura etc.), € entio prepa-
rada a curvatura, isto €, o primeiro lance da parte
lateral. Para isso, prepara a oleira um longo cilindro
de barro (tGrana), colocando-a na periferia do fun-
do. Com auxflio dos dedos, ela vai adelgagando-o,
até obter a espessura desejada. O servigco do alisa-
mento € feito com auxflio de dgua, isto €, a oleira
molha a mio, passando-a sobre a parede, fazendo
movimentos rotativos com o brago, a fim de obter
uma superficie circular. Terminado um lado, move-
se a oleira para o lado oposto, repetindo o mesmo
procedimento.

Terminado o fundo e iniciado o lado externo,
a oleira deixa que seque ao sol, a fim de agiientar
nova chamada lateral. Estando seco, a oleira prepa-
ra novo cilindro (tGrana), fazendo-lhe, porém, com
os dedos, um sulco no sentido longitudinal, com o
objetivo de adapté-lo 2 borda da panela em cons-
trugio. Colocado geralmente em duas porgdes, no-
vamente tem infcio o adelgacamento e, a seguir, 0
alisamento com auxflio de 4gua.

Assim € feito até que a panela obtenha nova
altura, quando € deixada a secar. O procedimento
serd repetido até que a panela alcance a altura dese-
jada pela oleira, quando entfio, com as pontas dos
dedos e movimentos rotativos, seri executada a
borda da panela.

Apés seca, a panela € raspada com pedagos de
lata ou mesmo uma colher — antigamente era raspa-
da com ostra ou pedagco de caramujo — até que seja
obtida uma superficie uniforme, tomando o feitio
desejado.

Depois de raspar a panela, a oleira passa a
lixd-la com um pedaco de rabicho — entrecasca de
firvore, a0 mesmo tempo em que vai molhando sua

superficie.

Algumas panelas sdo ainda polidas, sendo
usadas para isso as sementes de jatobd, alifs de
grande dureza, ¢ que sdo esfregadas na superficie
da panela até que ela se torne totalmente polida.

Falou-me Karohina que, durante a confeccéo
de panelas, vasos e pratos, as mulheres devem abs-
ter-se de manter relagées sexuais com seus maridos
bem como ndo podem estar menstruadas. Se isto
nfio for observado, segundo os Karajé, o barro, por
ocasifio da queima, racharé, crenga confirmada pos-
teriormente por Watau, Arutana, entre outros [n-
dios. Por outro lado, as oleiras s6 se alimentam apds
terminada a queima do barro.

2.4 Secagem

Prontas as pecas de cerfimica, estas sfo deixa-
das a secar, 0 que geralmente se faz ao sol. Caso o
tempo néo o permita, secam-se as pecas dentro da
maloca, préximo ao fogo. Quando ligeiramente se-
cas, as pecas sfo levadas para uma chapa colocada
sobre a fogueira.

2.5 Cozimento

Estando completamente secas, as pecas siio le-
vadas ao fogo, onde permanecem cerca de 1 a 2 ho-
ras, dependendo de seu tamanho.

Com a agéio do fogo, as pecas viio perdendo
sua tonalidade, até ficarem completamente claras,
ocasifio em que sfio retiradas para esfriar lentamen-
tc.
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2.5.1 Cozimento das Bonecas

Em Santa Isabel, assisti & queima de bonecas
e, em virtude de ter sido observada & noite, era as-
saz interessante.

Preparada uma fogueira de pau-d’arco, em seu
redor séo colocadas as bonecas e as pequenas vasi-
lhas. Estas séo colocadas sempre apresentando ao
calor a maior superficie, isto €, as panelinhas com a
parte interna para o lado do fogo, sendo calgadas
com pequenos pedacos de madeira, barro etc.
Aquecidas de um lado, séo viradas, a fim de que re-
cebam calor por igual. A medida que vio secando,
as pecas sdo cada vez mais aproximada do fogo.
Curiosa € a maneira como as oleiras conhecem
quando as pecas estiio completamente secas: cospem
nas bonecas e, pelo chiar da saliva, conhecem o
grau de aquecimento.

Estando em condigGes, sdo as pecas colocadas
dentro da fogueira e completamente cobertas com
madeira. Assim sendo, as pegas recebem calor uni-
formemente. Quando as pecas tornam-se incandes-
centes, sfio retiradas do fogo e deixadas esfriar len-
tamente ao ar livre.

2.5.2 Cozimento de Panelas

Estando em Fontoura, presenciei a queima de
uma grande panela, numa operacfio que consiste em
colocé-la de borco, apoiada em trés cilindros de
barro cozido, ficando distante do chféo cerca de 30
cm. Sobre a panela, sfio colocadas achas de casca
de pau d’arco, de maneira que a mesma fique com-
pletamente coberta pela madeira. Sob a panela, séo
igualmente colocadas achas de madeira da mesma
espécie.

A seguir € ateado fogo, ficando a panela com-
pletamente envolvida pelo calor da fogueira, tanto
pelo exterior como pelo interior.

Antes de colocar as panelas junto ao fogo para
secar, elas sdo umedecidas, com a finalidade de
proporcionar uma melhor secagem.

As panelas vio mudando de tonalidade, tor-
nando-se esbranquigadas, caso o barro seja cinzen-
to, chegando mesmo a ficar incandescentes. Quando
elas se tornam incandescentes, a oleira retira de so-
bre elas as achas de lenha, espalhando a fogueira, e,
com auxflio de varas, retira as panelas do fogo, dei-
xando-as esfriar lentamente. A operagéo dura cerca
de 1 a 2 horas.

2.6 Decoracio

Apés totalmente esfriadas e completamente
secas, as pecas sdo pintadas com argila (tabatinga)
vermelha (xubure) ou com urucum.

2.6.1 Decoracdo de Bonecas

Terminado o cozimento, decora-se a boneca.
Ela € primeiramente pintada de desenhos pretos, uti-
lizando-se para isso um talinho de palmeira de buri-
ti. No caso de figuras representativas de mulhe-
res, siio as bonecas vestidas de miniaturas de tanga
(wetana), feitas de casca de bananeira.
A tinta preta € feita da seguinte maneira: apanha-se
uma drvore chamada ixarurina, da qual € retirada a
casca. No Paré, esta 4rvore € conhecida por kumati
e, em Goids, komaté. Ela é empregada na pintura
de cabelos, sendo, pelo tanino que contém, 6timo
fixador para tinta. A casca € batida, ou melhor, ma-
cerada entre pedras. A seguir, a massa obtida € mis-
turada com 4gua e fuligem de panelas. Parece-me
que a fungéo da casca macerada € unicamente a de
fixar a tinta.

Terminada a pintura em preto, a boneca é dei-
xada para secar. Apés seca, ela € pintada de verme-
lho. Para a pintura em vermelho, as oleiras utilizam



O urucum ou a argila vermelha. Quando se usa o
barro vermelho, este € aplicado antes da queima.

No caso do urucum, a preparacéo consiste em
ferver suas sementes com fgua. Apds a fervura,
forma-se uma pasta vermelha, que se deixa secar e &
guardada em bolas pequenas. Para utilizacio em
pinturas, o urucum € misturado ao éleo de babacu.

Para pintura com tabatinga vermelha, esta &
apanhada no Araguaia e levada a secar em pequenas
bolas, que serdo, por ocasido do uso, misturadas a
Agua. Esta argila vermelha (xubure) € mais dura-
doura, enquanto a de urucum desaparece mais cedo.

Em Santa Isabel, a melhor pintora era a irmé
de Maluare, denominada Kuanajiki.

2.6.2 Decoracéo de Bonecas Antigas

As bonecas antigas néo eram cozidas e, logo
apés a secagem, eram pintadas.

Maluare, da aldeia de Santa Isabel do Morro,
com cerca de 26 anos de idade, afirmou que, quan-
do nasceu, encontrou ainda em uso na sua aldeia as
bonecas cruas (antigas). Disse-me ainda que sé
quando tinha uns 5 anos € que as oleiras comecaram
a cozer as bonecas, & semelhanga de suas panelas.
Disse também que, 2 princfpio, as bonecas eram
destinadas s meninas como brinquedos. A mulher
de Santa Isabel que primeiro cozeu suas bonecas
chama-se Seweria. Desde essa época, comecaram
as bonecas a serem modificadas, o que foi motivado
pela procura dos cristaos.

Seryviam para a pintura os dedos ou ainda um
talinho de buriti com algod&o na ponta, que se des-
tinava a pintura de tragos.

2.6.3 Decoracio de Panelas

Para a pintura de panelas, as oleiras utiliza-

vam, além da tinta ixarurina, isto €, de tabatinga, a
myraura, ou seja, a tabatinga branca.

2.7 Confeccao das Panelas para Ossos

Segundo Watau, quando morre um Karajé, é
confeccionada uma panela (watxiwihikytidena)
que servird de recipiente para os 0ssos apds a exu-
macéo. A panela possui como tampa um prato € nao
é pintada, sendo confeccionada em barro cinzento,
ficando totalmente lisa. Essa panela € fabricada pela
mée, quando o morto € solteiro, ou, em caso contré-
rio, pela esposa.

Para isso, o barro, apanhado somente com esse
objetivo, € levado para casa, onde a mulher iniciard
o trabalho. Durante a queima da panela, a mulher
lamenta em voz alta, chorando a morte do ente que-
rido e contando suas proezas. Finda a modelagem e
a queima, o restante do barro € langado fora, nédo
sendo utilizado em outros misteres.
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3 UTENSILIOS EMPREGADOS NA FABRICACAO DE CERAMICA

e s

Conforme o pesquisador Mério Simdes j4 ha-
via anotado em seu artigo ‘‘Ritx0d, o virtuosismo
Karaj4”’, publicado neste volume, ‘“‘os Karaji pos-
suem uma lfngua especial para homens e outra para
mulheres’’.

Essa diferenciacéo decorre, na verdade, de re-
gras gramaticais diferenciadas entre os sexos. O es-
tudo fonético/fonémico da Ifngua Karajé foi tema de
trés interessantes estudos. O primeiro deles foi de-
senvolvido em 1973 pelo pesquisador David Lee
Fortune, em Gramdtica Karajia: um estudo pre-
liminar em forma transformacional. O segundo,
elaborado em 1975 e intitulado Karajd4 men’s
women’s speech differences with social co-
rrelates, foi escrito pelo mesmo autor e por Gret-
chen Fortune. Ambos desenvolveram um terceiro
estudo, desta vez em 1987, intitulado Karaji '
literary acquisition and sociocultural effects on a
rapidly multilingual changing culture.

Dentre as notas etnogréficas de Mério Simées,
foi encontrada uma relacdo de utensflios emprega-
dos na fabricacdo de cer@micas, com a transcrigao
da forma empregada pelos Karajd para designar es-
ses objetos, apresentando ainda a diferenca entre o
falar do homem e o da mulher desse grupo indigena.

Raspador — ariyse (homem)
karikyse (mulher) 25
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Lixa - arioka (homem)
karikoka (mulher)

Polidor (semente de jatob4) — aritytymy (homem)
karitytymy (mulher)

Cabaca com gua — bee tamy - arihynykre (ho-
mem)
bee tamy — karihynykre (mu-
lher)

Bola de urucum - worynyra (homem)
wokorynyra (mulher)

Talo de buriti com algodéo (pincel para pintura)
aritiny (homem)
karitiny (mulher)

Tinta de urucum — worynyraso (homem)
wakorynyraso (mulher)

Arvore da qual extraem a tinta preta (fixador)
ixarurina (homem)
ixarurina — tuku (mulher)
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4 QUTRAS NOTAS ETNOGRAFICAS

Dentre os apontamentos dos cadernos de cam-
po do pesquisador Mério Simdes, optamos por sele-
cionar alguns trechos que contém informagoes sobre
rituais, jogos e indumentéria masculina Karaji. No-
tadamente em relagfio aos jogos, salientamos que o
uso do propulsor pelos Karajd, relatado por Mério
Simées, € uma extinta tradicdo desse grupo.

4.1 O Ritual da Tatuagem Tribal

Em Santa Isabel, Watau, capitdo da aldeia,
levou-me para assistir a tatuagem de uma jovem. A
menina, tornando-se moga apds a primeira mens-
truacéo, est4 apta a receber a omarury (os dois cfr-
culos na fase).

Os utensflios utilizados no ritual sdo um ca-
chimbo velho, j& preparado para esse fim, cacos de
vidro (antigamente eram usadas lascas de pedra),
algodao, fgua e fuligem de panela (carvéo).

A paciente deita-se numa byre (esteira), tendo
a seu lado o individuo que executard a tatuagem.
Primeiramente, com o cachimbo s&o marcados os
cfrculos, tendo para isso o cuidado de guardar a
disténcia de um dedo da pélpebra inferior e outro da
asa do nariz.

Marcado o cfrculo, comeca a operacdo, que
consiste em cortar, com 0 caco de vidro, o rosto,
acompanhando o desenho deixado pela compresséao
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do cachimbo. Dura algum tempo, pois o corte de-
veré ser uniforme.

A medida que vai lacerando o tecido, o opera-
dor limpa o sangue que jorra do corte, com algodéio.
Terminado o corte e tendo sido limpo com 4gua e
algodio, o operador coloca carvéo sobre a superff-
cie cortada. O carvdo € espalhado com algodéo,
misturando-se ao sangue. A fung#éo do carvio € for-
necer a cor escura da tatuagem, servindo também
como hemostéitico.

Terminada a operacéo da face direita, passa o
operador para o lado esquerdo, onde procede da
mesma maneira.

A operacéo por nés assistida foi feita sem que
a paciente esbogasse sequer um gesto, apesar da dor
que ela devia estar sentindo.

Finalizada a tatuagem, a paciente retira-se pa-
ra sua esteira, onde passaré o resto do dia, chorando
as dores de tal marcacgao.

O indivfduo encarregado da operagéo recebe,
logo depois, um presente como pagamento pelo tra-
balho executado.

4.2 A Perfuracao do Labio

A operagéo de perfuragdao do l4bio, ijetirure,
é executada somente nas criangas de sexo masculi-
no. A época da perfuragéo varia: em aldeias gran-
des, € feita na festa grande (Hetohoky) e, em al-
deias pequenas, durante a representacdo do Aruani.
A idade da crianga €, geralmente, de 4 a 5 anos.

Para a festa, o pai prepara para o filho um
banco de madeira pintado e enfeitado (orixy) e a
mée, a esteira (byre). Na véspera do grande dia, a
criancga € pintada de jenipapo € urucum € seu COrpo
é untado de resina, sobre a qual sdo colocadas pe-
nugens de jaburu ou pato (penas brancas). Até a
operacdo, a crianga deveré estar em jejum, para evi-

tar sangramentos. As méaes deverao manter resguar-
do.

Chegado o dia, sentam-se 08 meninos sobre os
banquinhos colocados em suas esteiras. Chegada a
hora, a crianga & deitada sobre o byre, sendo assis-
tida por seus parentes (tios) e tendo a seu lado o in-
dividuo encarregado da operacgéio (ijentre dykydu).
A furagdo € feita com a tfbia agucada do guariba.
Uma vez furado o l4bio, € no local colocado o ije,
feito de ossinho de queixada. O ije € mais tarde
substitufdo pelo ijerabu, feito de caramujo. Essa
mudanga ocorre quando a crianga torna-se rapaz,
coincidindo com a amarragfio do prepiicio (notyka).
O ijerabu € finalmente substitufdo pelo oluo quan-
do o rapaz torna-se homem, podendo freqiientar a
Casa do Aruana. Nessa ocasifio, durante a festa do
Hetohoky, os rapazes tém seus cabelos raspados e
pintados de jenipapo, o ijerabu é substitufdo pelo
oluo pequeno feito de madeira.

Quando néo estd sendo usado o oluo, o oriff-
cio do ldbio é obturado com um botio de madeira
(ijjerawo).

4.3 Perfuracao da Orelha

A perfuragcio das orelhas (nohdtirure) das
criancas € executada tdo logo nasgam, sejam do se-
x0 feminino ou do masculino.

Essa operacéo consiste em perfurar os 16bulos
das orelhas com espinho de tucum, colocando-se no
oriffcio um cordel fino de palha de buriti. A ope-
racdo € feita pela avé da crianca ou por outra paren-
te do sexo feminino, exceto a prépria mie. O
corddo vai sendo substitufdo por outro mais espes-
so, a fim de aumentar o difimetro do orificio, até
que possam ser colocados os brincos de penas de
arara vermelha.



4.4 Escarificacao

A escarificagfio tem por finalidade aumentar a
energia do indivfduo, isto €, tornd-lo mais 4gil. Séo
escarificados os bragos, as pernas, as costas, o peito
etc. As pessoas idosas somente escarificam as per-
nas e 0s bracos, pois, segundo os fndios, os velhos
nfio mais necessitam dessa prética.

A escarificacio € normalmente feita apenas
pelos homens, sendo utilizado o escarificador de
dente de peixe-cachorro (late). Sobre a ferida, €
costume passar o carvdo da queima de ossos de
animais como sucuris e peixes, com a finalidade de
aumentar as forgas e a resisténcia dos individuos.
Essa operacéo € feita por outra pessoa, também do
sexo masculino.

4.5 Propulsor

A semelhanga do Xingu, encontrei entre os
Karajd aquilo j& notado por Paul Ehrenreich — a
estélica. Esse jogo, que consiste no lancamento da
estélica (flecha) é denominado pelos Kajé ohura.

A estllica é bastante semelhante & das tribos
xinguanas, porém um pouco menor, sendo denomi-
nada obi.

A flecha assemelha-se também aquela do jogo
Jawari, do Xingu, sendo acrescida de penugem na
parte posterior ¢ tendo ponta amredondada. Watau
as denomina ohura, sendo a denominagdo kohura
empregada pelas mulheres Karaj4.

Disse-me Watau que o uso do propulsor na
antiga festa dos Karajd denominava-se anaryky.
Era uma flecha com ponta rombuda de tucum, lan-
cada pelo jogador contra seu adversério, que estaria
desprotegido de palicada, semelhante ao dos Jawari
do Xingu. A flecha era dirigida para atingir as per-
nas do adversfirio, principalmente os tornozelos,
sendo sua ponta envenenada. Ao bater no adversé-

rio, a ponta rombuda feria o indivfduo, e este, para
evitar maiores males, raspava o ferimento com a
ponta de osso da estélica.

Como os acidentes se reproduziam, foi evitado
o uso da estélica, afirmando mesmo Watau nio a
ter encontrado em uso quando nasceu, portanto hé
mais de 40 anos.

O jogo era realizado entre aldeias, como no
caso do Xingu. Hoje em dia, € ainda utilizado pelos
Javaé,

4.6 Indumentdria Masculina

Quando recém-nascidos e até se sentarem, OS
meninos usam o0 kue — brincos de pena de arara
vermelha com dentinho de capivara, o nohosalyby
— corddo preto com bolas nas pontas servindo como
colar, o i0ld - franja preta colocada nos bragos e
somente usada por filhos de pessoas de destaque,
o idexilyby, franja preta colocada nos antebragos, o
deobutelyby — cordel de algodao pintado de preto
com bolas em franjas nas pontas que € enrolado nos
joelhos das criancas para permitir que elas engati-
nhem sem se ferirem, o txihura - franja preta de
algoddo colocada na coxa, sobre o deobutelyby, e
o waraylyby - tiras de algodao com franja, em pre-
to, colocadas nos tornozelos. Além disso, usam pe-
quenos lorilori de arara vermelha.

Quando o menino comega a se sentar, € aban-
donado o idexilyby, passando a ser usado o idexiso
(vermelho).

Logo que os garotos comegam a andar, os
deobuteso (vermelho ¢ em tira, com franja) e
warayso (vermelho e em tira, com franja). Tanto o
deobuteso como o warayso sdo tecidos nas pré-
prias pernas das criancas.

Ao completarem 4-5 anos, os meninos sofrem
perfuracéio do lébio inferior, no qual € introduzido o
ije, em forma de +.
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Usam ainda os meninos, antes da inicia-
¢do, o walairi (franja vermelha colocada sobre
o deobute, além dos colares ixiura otity).

Por ocasifio da festa de iniciacéo, seus corpos
sdo cobertos de penugem branca, tirada do jaburu
ou do pato.

Assim que alcancam a idade de ingressar na
Casa do Aruana, por volta dos 14 -15 anos, seus ca-
belos sdo cortados rentes, e eles abandonam todos
os enfeites, sendo seus corpos totalmente pintados
de preto.

Apés ingressarem na Casa do Aruania, os ra-
pazes tém os rostos pintados de bodu, passando a
usar somente o idexiso e o tohosaso. Tal procedi-
mento durar até os cabelos crescerem ou até quan-
do eles queiram. Nessa ocasifio, receberéo a tatua-
gem da tribo (omarury). Ainda durante esse perfo-
do, os rapazes tém o prepicio amarrado com o
esodeura.

Apés a tatuagem tribal, os rapazes abandonam
o tohdsaso, usando somente o deobuteso, o idexi e
o esodeura.

Os homens adultos ainda solteiros utilizam o
deobuteso, o idexi, o esodeura,além do dohorywe
— brinco de pena de arara vermelha, com centro
de caramujo — e do raotueso — corddo de algodéo
com franjas (em vermelho) que serve para enrolar
os cabelos, formando uma espécie de rabicho.



ANEXO - O Plano de Pesquisa de Méario Simbes

. Finalidade

A excursdo a Ilha do Bananal terd por finali-
dade estudos etnolégicos entre (ndios Karajé e Ja-
vaé, em prosseguimento as pesquisas por mim ini-
ciadas em fevereiro/margo do corrente ano.

Tais pesquisas relacionar-se-a0 com as ativi-
dades artfsticas dos fndios citados, tendo em vista o
que de importante revela a arte no quadro cultural
de uma determinada sociedade. Assim sendo, tenta-
rei estudar sua cer@mica e, notadamente, a ativida-
de artfstica mais representativa dos Karaji — os
ritxoo, isto &, a representacéo pléstica da figurinhas
humanas e zoomérficas. Tais ‘‘bonecas’’, apesar de
sua execucio um tanto rotineira, ndo deixam de ex-
primir, em grau elevadfssimo, um ingénuo sentido
de formas e uma excelente observacéo da realidade.

Apesar de certa tendéncia em engrossar exage-
radamente os membros inferiores, tais bonecas, com
relacfio A representacdo exata das formas, superam
tudo o que neste género foi produzido por outros
grupos ind{genas da América.

As bonecas foram observadas e descritas por
Eherenreich, Krause, Lipkind e Baldus, embora te-
nham esses estudiosos omitidos certos 4ngulos e de-
talhes que, por motivos especiais, lhes escaparam,
tais como origem, utilidade, técnicas de confeccéo,
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andlise interpretativa da decoragéo e, principalmen-
te, sua evolucdio. Como toda atividade humana, a
confecclio dessas bonecas modificou-se, seja pelo
contato com os civilizados, seja por um aprimora-
mento de técnica e virtuosismo. A boneca deixou de
ser puramente estilizada para tornar-se altamente
representativa; passou de brinquedo de crianca a ar-
tigo de comércio...

E, pois, meu objetivo no presente plano de
trabalho apresentar, sob esses aspectos, uma face
desse complexo poliedro que € a arte dos Karajé e
Javaé que aos poucos vai-se extinguindo e modifi-
cando-se diante da pressio avassaladora de nossa
sociedade.

. Plano de Pesquisa

As pesquisas sobre a cerimica Karaji e Javaé
compreenderéo:

a) lendas e mitos;
b) técnicas de confecgéo:
. escolha do barro
. preparacao
. modelagem
. secagem
. cozimento
. decoracéo .
c) anéflise estilfstica e interpretativa da decoracéo;
d) fatores que determinaram a modificagio gradati-
va da técnica e da originalidade da cerdmica;
e) importdncia da ceriimica para a economia tribal;
f) documentacéo fotogréfica;
g) aquisigéio de colegdes para o Museu do fndio.
Além das pesquisas acima, tentarei outras de
carfiter arqueolégico, como complementacéo ao pre-
sente trabalho.

. Local

Para as pesquisas, escolherei as aldeias Karaja
e Javaé da Ilha do Bananal. Serdo visitadas as al-
deias Karajd do brago maior do Araguaia (Santa
Isabel, Mato Verde e Fontoura) e as Javaé do braco
menor,

. Métodos

Entrevista direta com informantes locais e par-
ticipacBo nas atividades da aldeia; observagéo
através de estadia na aldeia; documentério fotogré-
fico e pesquisa em bibliografia etc.

. Duracao
Julho - agosto de 1954.
. Pessoal

A equipe constard de Mério Ferreira Simées,
dirigente, ¢ de Nairio Serpa Simdes, funcionério da
Secéo de Estudos do SPI, como auxiliar de pesqui-
sa.

. Itinerdrio

Rio - Goiéinia, por via aérea.

Goidnia — Aruand, por caminh#o.

Aruana — Santa Isabel, por canoa ou lancha.

De Santa Isabel, visitarei as aldeias de Fontoura e
Mato Verde, de canoa. Para alcancar as aldeias Ja-
vaé, utilizaremos cavalos, em virtude de a estacédo
seca ndo permitir alcangé-las por via fluvial.

Distrito Federal, 7 de julho de 1954

Mério Ferreira Simébes
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Mirio Ferreira Simoes nasceu no Rio de
Janeiro em 1914. Era militar da Aerondutica,
quando licenciou-se em Geografia e Histdria, pe-
la Universidade do Distrito Federal — RJ, em
1952.

De 1953 a 1954, trabalhou no entao Servico
de Protecio ao Indio — SPI. Em 1954, esteve pela
primeira vez entre os Karajd, na Ilha do Bana-
nal. Em 1958, o pesquisador retornou a Ilha do
Bananal para um novo trabalho de campo com
os Karajd. Ao sair do SPI, transferiu-se para o
Museu do Indio. Nessa época, teve oportunidade
de trabalhar com alguns grupos, como os Kui-
kuro e os Kamayurd, no Alto Xingu.

Em 1962, o pesquisador Méario Simoes en-
trou para o Museu Paraense Emilio Goeldi,
quando passou a se dedicar a pesquisa arqueolé-
gica na Amazodnia, trabalho que resultou em
inimeros projetos e publicacoes, interrompidos
apenas pelo seu falecimento, em 198S.
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