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dade em cavalos. O estilo das marcas, trabalhos em ferro,
nao pode deixar de ser diferente do que seria, por exemplo,
se realizado em trabalhos de tecelagem. Nao ha duavida de
que a técnica condiciona o padrdo, mas por si s6 ndo basta
para explica-lo, a ndo ser talvez em casos especiais.

O mesmo se pode dizer do impulso ladico. Prncipalmente
quando ha grandes superficies, fala-se, as vézes, do «horror
a0 vacuo» ou coisa semelhante. Mas em geral ésse estimulo
psicologico se liga a outro, de natureza mais social. Certo,
a ornamentacao das casas indigenas é condicionada pelas su-
perficies relativamente grandes. Mas, além disso, o indio tem,
nao raro, especial carinho pela sua habitacdo, que é o local
em que sSe passa parte da vida das familias ou, em certas
tribos, de comunidades de centenas de pessoas. As malocas
do rio Negro tém as vézes 20 metros de comprimento por uns
10 de largura. Subdivididas internamente para a colocacao
das rédes, correspondem praticamente a aldeias. Ha um in-
terésse todo especial pela habitacao, como em outros casos o
ha pelas construcoes, destinadas a ceriménias religiosas.

A maior ou menor importancia que se di a casa, como
o respeito que se tem pela habitacdo do chefe, pode manifes-
tar-se na ornamentacdo. Na area do Rio Negro, Koch-Griin-
berg encontrou casas que tinham fachadas pintadas a varias
cores, com cenas muito vivas entremeadas de padroes. orna-
mentais reproduzidos também nas obras de cesteria. Os
Rukuyéne da regiao limitrofe com a Giilana Francesa ador-
nam a ponta da cobertura com uma roda de madeira pintada
a varias cores. Sao desenhos que representam cenas da vida
dos proprios indios ou situacoes que para é€les sao significa-
tivas. Um désses desenhos, por exemplo, encontrado por
Crévaux no alto de uma dessas malocas, foi a €le explicado

como representando a viagem dos indios pelas cachoeiras, por

dias e dias, para irem ao encontro dos brancos, evidentemente
para receberem utensilios de ferro e outras coisas. Havia

«dragoes» ou monstros que simbolizavam o perigo das ca-

choeiras ao longo désses caminhos.
A ornamentacao das malocas nao € apenas devida ao
<status» social de quem as habita, nem tampouco ao simples

prazer de faze-la. Karsten, etnolcgo finlandés que andou

muito entre tribos de paises hispano-americancs, observou
entre os Jivaro do Equador ornamentacoes de casas com fi-
nalidade magica. Verificou o mesmo com relacao a desenhos
aplicados a superficie do corpo ¢ de objetos de uso, como
vasos de barro, cuias etc. Eram geralmente desenhos de
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animais perigosos ou entao de outros em que se costumam
encarnar espiritos malignos. Explica-se o fato pela idéia do
«similia similibus curantur», um dos principios basicos da ma-
gia. Para dominar um espirito, para té-lo subjugado, basta
imitar-lhe a figura. E’ analogo ao que se da nas dancas de
propiciacdo, em que, para influenciar determinados animais
de caca, se usam mascaras désses animais e se lhes imitam
os movimentos. Assim também desenhos aplicados em casas
podem destinar-se a manter afastado algum espirito perigoso.

Também para as «inscricoes rupestres», que se encontram
por todo o Brasil, essa explicacdo se nos afigura provavel,
pelo menos para numerosos casos. Encontram-se no alto de
rochedos, as vézes em lugares dificilmente acessiveis, desenhos
de figuras mais ou menos humanas, mais ou menos animais,
ao lado de outras que poderiam ser simples simbolos. Alguns
autores ja procuraram ler nessas inscricoes sinais fenicios,
egipcios ou assirios, para provar que determinadas ondas de
povoamento teriam entrado no Brasil em épocas antigas. Mas
isto ndo satisfaz. Nao basta inventar ou julgar ter desco-
berto semelhancas com uma escrita qualquer para com 1isto
explicar a origem dos desenhos. O porqué é outro. Parece
que na maioria dos casos se trata de representacio de espi-
rietos. Karsten, que, alids, propende para uma espécie de
pa-magismo, uma tendéncia de ver magia por tdoda parte, fez
numa ocasiao, no HKguador, uma observacao curiosa: num
barranco, viu uma inscricao relativamente recente de figuras
humanas ou quase-humanas. Os indios que estavam com éle
lhe deram a explicacao: naquele ponto ocorrera pouco antes
um encontro sangrento entre dois grupos de seringueiros, ha-
vendo morrido guatro ou cinco individuos. Os indios tinham
médo de que os espiritos, as almas dos mortos, assombrassem
aquéle ponto e perturbassem a trangiiilidade dos vivos. Su-
biram, por isso, no barranco rochoso e 14 gravaram as figuras
dos espiritos das vitimas para manté-los afastados.

Talvez esta explicacdo nao valha para tdédas as «inscri-
cCes rupestres» encontradas no Brasil, mas para muitas delas
corresponde provavelmente a realidade.

Outro motivo que pode levar os indios a uma atividade
de desenhistas é o intuito de se obter uma base mnemonica
para a recordacdo dos mitos. Entre os Mawé do Amazonas,
Nunes Pereira encontrou um remo grande, de uns dois metros
de comprido, ricamente ornamentado. Este remo, chamado
«porantimy», tinha valor magico e era utilizado em certas ce-
riménias, Neéle havia desenhos de meandros, pontos escalo-
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nados e outros padroes abstratos. Com auxilio déles, os indios
explicaram ao investigador téda a seqiiéncia da mitologia tri-
bal. Cada um dos padrGes representava algum episédio ou
parte de um mito. Servia assim o desenho para recordar
seqiiéncia exata dos mitos em que se baseiam os ritos tribais.
Vé-se por ai a importancia da mitologia no desenvolvimento
da arte entre os indios.

Bastam ésses exemplos tomados ao acaso para ficarmos
de sobreaviso econtra as explicacOes universais para a ativi-
dade artistica do indio. Na perspectiva do antropdlogo, a
criacao estética, por maior que nela seja o reflexo da perso-
nalidade ecriadora, ndo tem sentido sem o <«ethos» cultural
que a anima. Esta idéia, por assim dizer imposta pelo senso
comum, mas nao obstante esquecida por muitos que falam e
escrevem soObre «arte primitiva», deve, a nosso ver, determinar
a atitude basica de quem se proponha compreender um pouco
menos superficialmente o desenho e a ornamentacio de nossos
aborigenes. Ja ni3o se ha de tomar o primitive como se fosse
0 mesmo em téda parte. E a partir do momento em que se
lhe reconhece a pluralidade dos mundos, ver-se-2 como esta
se reflete, com surpreendente nitidez, na pluralidade das ma-
nifestacoes artisticas.




	00
	00v
	44
	45
	46
	47
	48
	49
	50
	51

