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¢do dos indios Trumai, do alto-Xin-
gu. “A catastrofe que desabou sobre
os Trumai, aléem de ser provocada pe-
las lutas com os Suya, o foi também,
por certo, pelas quatro grandes expe-
digdes alemds de 1884 a 1899, como
das conseqiiéncias indiretas do con-
tato dessas tribos da ‘idade da pedra’

Cofi-4 CivViliZag&0 européia. A impor-—

tagdo de machados de ferro peios eu-
ropeus destruiu 0 monopdlio de ma-
chados de pedrz dos Trumai, que a
seguir entraram numa relagio de ser-
vitide com seus antigos fregueses”
(Schaden 1965:66/67 apud Krause,
1937).

O monopdlio dos Trumai provinha
do fato, assinalado por von den Stei-
nen, de que as diferentes tribos do
alto Xingu “... dependiam completa-
mente de determinada jazida, e esta
pertencia aos indios Trumai. Nem os
Bakairi, nem os Mehinaku e seus pa-
- rentes tinham machados de fabrica-
¢do propria (...). O machado de pe-
dra, portanto, aparece aqui como ar-
tigo de importagdo’ (von den Steinen
1940:248 /249).

Outro exemplo da influéncia exer-
cida pelos bens introduzidos pelo civi-
lizado pode ser tomado dos indios
Urubus-Kaapor. No curso da pacifi-
cagdo € ao completar-se esta, em
1928, esses indios receberam inume-
ras facas, facdes € outras ferramentas
que foram sendo transformadas em
pontas de flechas para guerras que ja
ndo teriam mais oportunidade de
mover contra os invasores brancos de
seu terrirdrio ou contra outras tribos.
Uma colecdo dessas flechas foi feita
por Raymundo Lopes, em 1930, para
o Museu Nacional. Tdao elevado era
seu numero que quase deixou o grupo
desarmado, ndo fosse ter sido dizima-
do por efeito das epidemias que gras-
saram imediatamente depois de sua
pacificagéo.

Estes dois exemplos sdo ilustrativos
do desequilibrio que se produz num
grupo tribal quando entra em intera-
¢ao direta com uma civilizagdo tecno-
logicamente mais avangada. O estudo
desses efeitos em todos os niveis de in-
teragdo - bidtica, ecoldgica e socio-
econdmica - foi objeto de estudos re-
centes a partir da colocagdo do
problema das relagdes entre indios e
brancos no presente século por Darcy

Ribeiro (1957, 1962, 1970).

Jharia civilizada

Artesanato indigena:

~—__persistencia e mudanca

S

Comparandg-se o volume de traba-

—

lho, medido em temps-& esforgo, em-
pregado na confecgdo de uma pega-de

ceramica, um cesto ou um parelho de

arco e flecha, trocados pela quinqui-

L ]
Lramw=

vSTiica-se que existe
uma disparidade flagrante entre um e
outro. Ndo s6 porque os produtos in-
dustriais sdo fabricados em série € ne-
les a participagdo do operario, no to-
cante a inventiva e a habilidade ma-
nual é nula, como também porque
sua vinculagdo ao produto acabado ¢
completamente aleatéria. O operario
participa apenas de algumas fases de
sua confecgcdo. Assim, numa fabrica
de tecidos o fio ja vem pronto. O de-
senho, a escolha das cores e sua com-
binagdo € de autoria de um especialis-
ta. A tintura € feita por etapas e em
outro setor. Ao tecelio cabe apenas
cuidar de varios teares ao mesmo
tempo, acionados por botdes. Nio
chega a ver ou individualizar o objeto
de seu trabalho em sua forma comple-
ta e tdo-somente repete, de modo me-
canico, alguns gestos durante todo o
processo, ao longo de uma exaustiva

jornada de trabalho. :

Um artefato feito por um indio,

. embora obedega a parametros ou pa-

radigmas preestabelecidos, transmiti-
dos de geragdo a geragdo; ndo obstan-
te pautar-se segundo canones estéticos
consensualmente aceitos por todo o
grupo; apesar de todos os membros

~da comunidade serem capazes de fa-

zer as mesmas coisas €, em conse-
qiiéncia, serem mais aptos a apreciar
os produtos segundo o maior ou me-
nor virtuosismo da elaboragdo; por
tudo isto a participagdo de cada um
na concepgdo e feitura de uma pega €
total.

Inicia-se com a coleta da matéria-
prima, seu preparo ¢ adequacgdo, pas-
sando por varias operag0es que exi-
gem destreza e imaginagdo, até a con-
secugdo final. Sendo cada objeto feito
manualmente ou com a ajuda de ins-
trumentos rudimentares, também
concebidos e confeccionados pelos
proprios indios, cada pega pode ser
individualizada, segundo o engenho ¢
a criatividade do artifice. Assim sen-
do, qualquer tipo de troca entre bens
da civilizagdo e produtos tribais € gri-

tantemente desigual. O valor moneta-
rio que lhe € atribuido tampouco leva
em conta esse fator.

Nio obstante, aos olhos das popu-
lacOes sertanejas ou caboclas que
mantém um contato mais constante
cgﬁﬁgggopulac&s indigenas, cada
vez mais despojadas de suas terras e
scus bens; esse artesanats € Gg-muito
pouco ou nenhum valor. Conside-
ram-no obra de *“‘bugre”, indigna do
aprego de “caboclos puros de sangue
limpo”. * Igualmente depreciado € o
produto do trabalho indigena que
tem valor de troca para o civilizado,
como as drogas da mata (borracha,
castanha, babagu, piagaba), adquiri-
das pelos famosos regatdes a pregos
vis ou trocadas por produtos indus-
triais e cachaga pelo sistema de avia-

mento, corrente na Amazonia.

A interagdo com a sociedade nacio-
nal, que afeta diversas esferas da cul-
tura indigena, ndo podia deixar de
afetar também o seu artesanato. Em
primeiro lugar porque, como vimos, a
preméncia de fazer frente a necessida-
des criadas com o contato para a
aquisicdo ndo sO de bens materiais

* Segundo Adélia Engracia de Oliveira,
em seu estudo de uma pequena comuni-
dade amazodnica, a estratificagdo social
corresponde uma estratificacdo raciai
ou étnica. Assim, a hierarquia observa-
da pela autora vai desde o morador lo-
cal, ou **caboclo puro do sangue limpo”
que na nomenclatura colhida por Gal-
vdo na mesma regido do rio Negro vem
a ser ‘‘branco’, até ‘“‘negro ou des-
cendente de negro’’ (para Galvdo, “ca-
boclo”™) e, na base da piramide social, o
“indio, principalmente os provenientes
dos rios Uaupés (Caiari) e [gana” (para
Galvdo, “selvagens”™), (1975:33/34).

Segundo Charles Wagley, a designa-

- ¢do *‘caboclo” atribuida por membros
das classes superiores da comunidade
amazdnica por ele estudada aos mora-
dores de beira-rio que subsistem da ex-
ploragdo extrativista, € tida por estes
como depreciativa e reservada, por eles,
por sua vez, aos indios. A nomeclatura
da estratificagdo social colhida por Wa-
gley em Ita vem a ser a seguinte: ‘“‘gente
de primeira’ ou brancos, que formam a
classe local mais alta; ‘gente de segun-
da’ ou os moradores urbanos de classe
mais baixa; ‘gente de sitio’ ou os que vi-
vem nas propriedades agricolas de terra
firme e, finalmente, os citados ‘caboclos

da beira™ (1957: 153/154).
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tornados imprescindiveis a sua nova
vida de indios acaboclados - ferra-
mentas, sal, fosforos, armas de fogo -
mas também de medicamentos contra
doengas antes desconhecidas, obriga
o indio a criar excedentes para a ven-
da ou a empregar-se a si mesmo nos
seringais, como remeiro, pescador,
cagador ou pedo de fazenda, a fim de
obter os recursos indispensaveis a
aquisicdo desses bens. O artesanato,
da mesma forma que o produto de co-

leta de recursos naturais exauriveis
(peles de animais e drogas da mata)

tambeém se faz um elemento de venda

ou troca. Em segundo lugar, porque a
competicdo com os produtos indus-
triais desloca diversos elementos da
cultura tribal, a comegar pelos instru-
mentos de provimento da subsistén-
cia, substituidos por similes muito
mais eficientes. A reducgido do territo-
rio tribal e sua descaracterizagdo eco-
logica, devido a exploracdo predato-
ria que dele faz o civilizado e passa a
fazer tamibém o indio por influéncia
deste, contribui para que rareiem as
espécies faunisticas utilizadas para a
confeccdo de artefatos (os passaros,
no caso da plumaria, outros animais,
no que se refere a adornos diversos) e
espécies da flora.

Citemos apenas dois exemplos. Os
indios Munduruku, que faziam a me-
lhor plumaria depois dos Tupinamba,
10 serem visitados por Robert e lo-
landa M::rphy em 1952/1953, disse-
ram-i.es desconhecer essa arte € nem.

mesmo lembravam que seus antepas-
sados a cultivavam. O mesmo se esta-
va dando com os indios Urubus-
Kaapor, entre os quais Raymundo
Lopes recolheu uma belissima cole-
¢ao de adornos plumarios em 1930 e
Darcy Ribeiro outra, igualmente re-
presentativa, em 1949/1951, ao serem
visitados 20 anos mais tarde por Gus-
tavo Dahl que ali filmou cenas de
“Uira sai a procura de Deus”, tive-
ram de improvisar acangatares € ou-
tros adornos muito rusticos para sa-
tisfazer o cineasta que necessitava ca-
racterizar culturalmente seu persona-
gem, o capitao Uira, adornando-o
com os artefatos plumadrios pertinen-
tes *

Um terceiro fator que leva ao aban-
dono do artesanato indigena € o pre-
conceito que sobre ele recai por parte
dos agentes de nossa civilizagdo que

* Num boletim da Funai lemos que ...
os indios Urubus-Kaapor estdo revi-
vendo a sua arte plumaria que a0s pou-
cos vinha desaparecendo por falta de
incentivo adequado Desse modo, os
colecionadores de artesanato indigena
ja podem encontrar nas lojas de Artin-
dia, entre outras pcgas, capacetes, pen-
tes, beiceiras e até o famoso colar de pe-
nas uirarhykangiiera” (Funai, Boletim
Informativo, Ano IlI n® 6, 1973:22). Es-
clarece a nota que o encarregado do
posto indigena que assiste os referidos
indios tem estimulado a conservagio
dessa arte.

mantém um contato mais efetivo e
regular com o indio. Ou seja, o serin-
gueiro, castanheiro, vaqueiro ou rega-
tdo, embora fregiientemente eles pro-
prios fagcam uso de artefatos idénticos
para varios misteres. E o caso, entre
outros, da rede de dormir, dos covos
trangados para a pesca, do tipiti para
espremer o sumo da mandioca brava,
das canoas monoxilas de madeira ¢
até mesmo de arcos e flechas ainda
em uso pelas populagdes caboclas da
Amazonia, que de modo algum se
identificam como indigenas, confor-
me foi constatado por Charles Wa-
gley em seu estudo em Ita. *
Também os funcionarios do 6rgdo
oficial de protegcdo, como pudemos

* ““Os peixes também sdo fisgados com
arco ¢ flecha; hoje em dia ainda se pode
ver, em muitas habitagoes rurais, o es-
pegue, langa de varias pontas ou 0 arco
e flecha do tipo usado pelo indio do
Amazonas” (Wagley, 1957:115). O mes-
mo autor cita o envenenamento de iga-
pos e riachos com timbo, outro método
de pesca indigena que atordoa o peixe
fazendo-o subir a superficie onde € fa-
cilmente apanhado.

O cultivo da mandioca e o preparo da
farinha, segundo os métodos emprega-
dos pelos indios, sdo citados por todos
os autores que estudaram a Amazonia.
(Ver, entre outros, Charles Wagley,
1957:102/3)

Também os métodos de caga na
Amazoénia sdo fundamentalmente de

(R R

origem indigena: “Embora o habitante
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verificar em relagdo aos indios Kadi-
wéu, e até mesmo oS missionarios es-
tdo imbuidos desse preconceito.
Quando_estivemos em suas aldeias em
1948, pudemos verificar que tanto os
homens como as mulheres haviam re-
legado ao completo abandono a sua
extraordinaria pintura corporal. Os
homens porque, como a pintura, feita
com sumo de jenipapo e po de carvao,
persiste durante 8 a 10 dias, temiam
que, devendo trabalhar numa fazenda
ou ir a um vilarejo proximo, fossem
vistos pintados. As mulheres (e tam-
bém os homens) porque, vestindo-se
ndo se sentiam estimuladas a pintar o
rosto, 0 busto e os bragos como fa-
ziam antigamente as orgulhosas donas
Mbaya-Guaikuria. O encarregado
do posto indigena, por ignorancia
mais que por maldade, tinha um sole-
ne desprezo por essa pratica. Ao mos-
trar-lhe o livro de Guido Boggiani -
Os caduveo - fartamente ilustrado
com padrodes de desenho corporal co-
lhidos entre esses indios pelo etnélogo
e artista italiano em fins do século
passado, e ao verificar que pediamos
as indias que nos pintassem além de a
elas proprias, ele passou a ver essa
arte com outros olhos. *

A nosso pedido, uma india Kadi-
wéu, Ramona, esposa do capitao Ma-
tixua, a mais perita em confeccionar
cintos, tecidos em tear que os homens
amarravam a cintura para segurar as
bombachas (costume introduzido,
certamente, pelos paraguaios), teceu
uma bolsa com lavores, tomando
como modelo uma de couro que lhe
haviamos mostrado. ** Atualmente, os

moderno do vale cate com uma espin-
garda ou uma carabina de calibre 44 ¢
pesque com um anzol de ferro ou uma
rede de tipo europeu, exerce essas ativi-
dades com o conhecimento da fauna lo-
cal que lhe foi transmitido pela heranga
cultural indigena’ (Wagley, 1957:110).

* Nao sabemos se o atual encarregado
do posto estimula os indios Kadiwéu a
s¢ pintarem. Mas com certeza os in-
centiva a fazer cerdmica para a venda.
No Boletim Informativo da Funai (Ano
I1 n® 7, II® trim. 1973, lé-se, a pag. 23
que: a principal atividade dos Kadi-
wéu, além da cerdmica, € a lavourae a
pecudria. Adiante voltaremos a tratar
da cerdmica Kadiwéu.

** Ver em D. Ribeiro (1951) a figura n®
49.

Canela, do Maranhdo (Ramkoka-
mekra), peritos cesteiros, estdo tran-
cando bolsas semelhantes, com aba e
alga a tiracolo, seguramente copiadas
de algum modelo trazido as suas al-
deias.

Outra Kadiwéu, Anod, que era-a
mais eximia artista da tribo, preen-
cheu cadernos e cadernos com pa-
drdes de rosto € de corpo a pedido do
etndlogo que hospedava em sua al-
deia e que também a incentivou a pin-
tar, como faziam antes, peles, abani-
cos e esteiras, bem como a voltar a fa-
zer a ceramica - relativamente rude
como arte oleira - mas a qual as
indias Kadiwéu aplicam igualmente
os elaborados desenhos de sua pintu-
ra corporal.* Como se v€, a mudan-
¢a no comportamento artistico pode
produzir-se por fatores externos,
como os acima assinalados. No caso
dos indios Kadiwéu operou-se tam-
bém uma sedentarizagdo e sua conse-
qiiente ocupagdo em atividades agri-
colas que, quando os visitamos em
1948, eram muito limitadas.

O melhor exemplo da influéncia de
fatores externos € oferecido pelas fa-
mosas bonecas Karaja. Antigamente
as indias as faziam por puro deleite e
para servirem de brinquedo as crian-
¢as. Eram confeccionadas em barro
cru ou em cera e apresentavam for-
mas esteatopigicas e esteatomericas,
comportando os atributos tribais, tais
como: o penteado caracteristico feito
de um rolo de cera, os adornos plu-
marios, principalmente os brincos em
rosetas de plumas, miniaturizadas,
e sobretudo o circulo debaixo dos
olhos, indicador da etnia Karaja, ta-
tuado por ocasido da iniciagdo dos
meninos € meninas. Os membros -
bracos e pernas - mal eram insinua-
dos, sendo as caracteristicas femmi-
nas expressas mais pelas tangas que
pelas marcas sexuais e as masculinas
apenas pelo tembetd. O contato com
visitantes - etnd6logos € outros - que

* Segundo D. Ribeiro, “... ndo obstante
os temperos de terra seca, cacos tritu-
rados de louga ou cinza, as pegas (de
cerdmica) mesmo quando bem quei-
madas sdo muito quebradigas; esta € a
inferioridade da cerdmica Kadiwéu em
relagdo a dos Terena, mais pobres na
decoragdo, porém mais perfeitas quan-
to 4 técnica de fabrico” (1951:168).

logo se encantaram pelas bonecas Ka-
raja — e mais tarde a afluéncia a Ilha
do Bananal de turistas, cagadores e,
sobretudo, pescadores de suas dguas
ricas em fauna fluvial, fez com que as
ceramistas Karaja renovassem essa
arte ¢ lhe dessem um novo alento.

As modificagdes ocorridas nas figu-
rinhas Karaja, que foram objeto de
varios e excelentes estudos,* o mais
completo dos quais € de autoria de
Maria Heloisa Fénelon Costa,** po-
dem ser tidas como o exemplo mais
ilustrativo, no caso dos indios brasi-
leiros, de incentivo a mudanga e recu-
peragdo de uma arte indigena por in-
fluéncia externa.

Do trabalho de Heloisa Fénelon
destacamos alguns topicos referentes
a mudanga de estilo e ao papel do ar-
tista na sociedade Karaja. “Os civili-
zados, sejam comerciantes, turistas
ou viajantes ocasionais, sugerem aos
indios a documentagdo de aspectos da
vida tribal que os tenham mais viva-
mente impressionado pela estranheza,
conforme ficou implicito no que ja foi
dito antes. O escritor J. M. de Vas-
concelos, por exemplo, encomendou
em 1957 a Berixa varias figuras bice-
falas, humanas e animais, para mos-
tra-las em S. Paulo. Té-las-ia visto
provavelmente em ocasides anteriores
e lembrara-se de estimular nova pro-
dugdo dessas ‘‘litxokd””. Eram, po-
rém, os funcionarios do SPI que po-
diam de modo mais direto influenciar
a tematica, ja que gozavam de autori-
dade e prestigio e tinham oportunida-
de de conviver com os indios de modo
prolongado. O encarregado do Posto,
em 1957, Dorival Pamplona Nunes,
fazia constantes encomendas € suges-

tdes as ceramistas de S. Isabel
(1967:50).

Vejamos, a seguir, o retrato que Fe-
nelon Costa esboga de uma das prin-
cipais ceramistas que conheceu em
Santa Isabel, em 1959. “Koanadiki,
com cerca de 32 anos em 1959, é a ce-
ramista de maior prestigio na comu-
nidade; todos nos falaram dela como
sendo a melhor artesa, mesmo as que,

* Luiz de Castro Faria, 1952, 1959; Dar-
cy Ribeiro, 1957, 1959, Ms.

** A arte e o artista na sociedade iarcja.
1967 (Ms.)
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tendo grande interesse em vender-nos
bonecas, procuravam menosprezar o
trabalho das competidoras. As suas
figuras constituem o padrdo ideal que
todas (as ceramistas) procuram imi-
tar. Tem contribuido para tanto o seu
elevado grau de consciéncia profissio-
nal: valoriza muito o proprio traba-
lho (geralmente s6 faz por encomen-
da), recusando-se quase sempre a in-
troduzir nele modificagdes que dis-
cordem de sua idéia de beleza e so
aceitando sugestdes de ordem temati-
ca, desprezando as que interfiram
com a parte formal. D4 a todas as
suas produgdes o mesmo nivel de ela-
boragdo técnica, sem que apresentem
a mesma oscilacdo na qualidade que
aquelas das demais ceramistas, que
muitas vezes terminam apressada-
mente uma figura para logo vendé-la,
o que prejudica o acabamento do tra-
balho”. (Op. cit: 53)

Em outro estudo, Maria Heloisa
Fénelon Costa refere-se a nova divi-
sdo de trabalho entre os Karaja pro-
veniente da necessidade de os homens
engajarem-se na economia local para
adquirir bens industriais: *“Os homens
~alugam hoje o seu trabalho aos em-
preiteiros da pesca do pirarucu e tam-
bém vendem excedentes da pesca a
populagdo regional, além de trabalha-
rem como remadores € guias para os
viajantes. Em conseqiiéncia disto, as
mulheres Karaja ocupam-se agora
ndo apenas da manufatura da cerami-
ca e outras tarefas que lhes sdao pres-
critas (cuidados a infancia e afazeres
domésticos), mas também comegam a
empenhar-se no fabrico de objetos ar-
tesanais considerados especialidade
masculina, segundo as normas que re-
gulamentam a divisdo sexual de tra-
balho nesta sociedade: figuras huma-
nas de madeira e céra, arte plumaria,
miniaturas de armas’’ (s/d p. 5).

Como se vé, o contato com a socie-
dade nacional, afetou ndo sé o estilo
da arte Karaja como também a tradi-
cional divisdo de trabalho entre os se-
XOS.

Egon Schaden, citando varios

exemplos, faz uma adverténcia sobre

a descaracterizagdo do ‘‘estilo de re-
presentagdo grafica” em algumas tri-
bos por efeito do contato com a socie-
dade nacional, *“... quer pela escolha
de novos motivos decorrentes de no-
vas situagdes de estimulo, quer pela

A preservacéo do
artesanato de uma
. tribo ou uma nacéao
- permite exprimir o que
de eterno e de
renovador, de comum
e de singular existe
na imaginac¢éo criadora
" de todos os grupos
humanos, em todos os
tempos.

forma diversa de se resolver o proble-
ma de comunicagdo no plano das so-
lucdes técnicas’ (1965:193). Cita as
mudancgas registradas por Max
Schmidt entre os Bakairi, com a per-
da de interesse pelos padrdes de dese-
nho merexu e wluri, em favor de “re-
presentagdes de cunho naturalista”
do homem e dos animais (/dem). No
caso dos Kayova-Guarani, Schaden,
citando Georg Hetje (1953) afirma
que ‘‘...estudando a natureza dessa
transformagdo e tomando como
exemplo desenhos de indios Kayova-
Guarani do sul de Mato Grosso, (a-

quele autor) acentua a perda de quali-
dade do ponto de vista do critico de
arte. As produgdes tornam-se menos
expressivas — talvez pela sobrecarga
de pormenores - sendo que artista e
espectador ja ndo conseguem distin-
guir entre o essencial e o acidental ou
acessorio’’ (/bidem).

" Raymond Firth (1956), citado por
M. A. Fénelon Costa, ... fala da in-

fluéncia de novas condi¢des técnicas

sobre a arte (técnicas européias de
pintura etc.) € de como por vezes elas
condicionam resultados positivos.
Admite, porém, que ‘em certos casos
a qualidade da arte declinou’ € uma
das razoes disto seria o intéresse novo
do artista em produzir para a venda”
(Ms 1967:112).

Outra causa da descaracterizagao
ou desaparecimento de elementos do
artesanato indigena € a diminuigdo da
populagdo e a deculturagdo que impe-
de ou desestimula a realizagdo de ceri-
maonias tribais em que certos objetos,
como mascaras, flautas ou zunidores,
tém um papel do maior relevo. Qcor-
rem, porém, fatos inversos quando re-
manescentes indigenas, para farerem
jus a terra em que vivem e porque a
vida do camponés sem terra é muito
mais pobre que a do indio ald:iado,
procuram reviver as velhas tracigoes,
algumas vezes reinventando seus anti-
gos cerimoniais.

Para ilustrar essa ultima inst incia,
tomemos o exemplo dos indio: Ful-
nid que vivem na reserva indigena de
Aguas Belas, em Pernambuco, a 200
metros do municipio do mesmo.no-
me. Muito mestigados e aculturados,
quase nada os diferencia da popula-
¢do envolvente, a ndo ser por se iden-
tificarem como membros de uma co-
munidade de origem pré-colombiana
e por serem assim identificados. *
Para lastrear essa identidade étnica e
transmiti-la as novas geragdes. os
Fulnid conservam o idioma tribal, Ia-

té, e realizam uma cerimonia religiosa

que dura trés meses, a festa do ouricu-
ri, de culto ao juazeiro sagrado, veda-
da aos brancos. Durante esse periodo,
constréem uma nova aldeia, cultivam

* Esta € aproximadamente a defini¢io
de indio dada por Darcy Ribeiro e
adotada pela Funai no Estatuto do In-
dio (cf respectivamente, 1957:35 e
1972:6). '
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rocas, fazem seus artefatos e mantém-
se segregados dos brancos, estreitan-
do os vinculos tribais (cf. D. Ribeiro,
1970:54/55). '

Artindia:
o artesanato indigena
como cbjeto de comeércio

Pela lei n* 5371 de 5/12/1967 foi
extinto o Servigo de Protegdo aos In-
dios ¢ o Parque Nacional do Xingu e
criada, para substitui-los, a Fundagdo
Nacional do Indio *... com patrimé-
nio proprio e personalidade juridica
de direito privado, nos termos da lei
civil ...” (Funai, Legislagao, 1975).
Nos termos dessa lei, os objetivos da
Funai seriam “... estabelecer as dire-
trizes e garantir o cumprimento da
politica indigenista ...” do governo,
cujos principios basicos sdo o respeito
ao indio e a sua comunidade, bem
como a garantia da posse das terras

em que vive. O patrimdnio da Funda-

¢do, segundo a mesma lei, é constitui-
do pelo acervo do antigo SPI e do
PN X, as dotagdes or¢amentarias con-
signadas aqueles o6rgdos e pelo “‘dizi-
mo de renda liquida anual do Patri-
monio Indigena”, entre outros. O Pa-
triménio Indigena, por sua vez, € ad-
ministrado pela Funai, destinando-se
sua renda, precipuamente, a: “I.
emancipagdo econdmica das tribos;
[1. acréscimo de patrimdnio, rentavel;
[I1. custeio dos servigos de assisténcia
ao indio” (Idem p. 24).

A expectativa dos legisladores e dos
executores dessa lei € que o indio se
integre progressivamente na socieda-
de nacional, respeitando-se, contudo,
os costumes tribais. E, assim como a
remogdo de um grupo tribal, quando
tornada indispensavel pelas razdes
apontadas na referida lei * devera ser
feita de maneira persuasoria, também
a integracdo devera operar de forma
harmdnica, sem pressdes que afetem
o direito dos indios de viverem segun-
do os costumes que herdaram de seus
antepassados. também. intencgdo
manifesta dos legisladores que as tri-
bos se tornem economicamente

.

* Ver Titulo 11 - Das Terras dos Indios
- Art. 20 do Estatuto do Indio. Legis-
lagdo, 1975:9/10.

emancipadas. Para isto contribuiria,
entre outros fatores, ““o artesanato e
as industrias rurais’’ (que seriam) “‘es-
timulados, no sentido de elevar o pa-
drdo de vida do indio com a conve-
niente adaptagdo as condigdes técni-
cas modernas” (Estatuto do [ndio,
art. 53). Dentro dessas premissas foi
permitido o arrendamento de terras
dos indios, como € o caso de glebas da
reserva dos indios Kadiwéu, no sul de
Mato Grosso, que trouxe grandes da-
nos a esses indios, uma vez que dificil-
mente os arrendatarios deixardo que
essas terras revertam ao patrimoénio
indigena. Foi assim também a permis-
sdo de explorar reservas florestais, as
inicas que restam de araucaria nati-
va, no Sul do Brasil, em terras dos
indios Kaingang, € *“... a concessdo ao
Incra de terras no projeto fundiario
Gy-Parana, ao lado da comunidade
indigena” (indios Surui). *

A criagdo da Artindia, em 1970, na
gestdo do general Oscar Jeronymo
Bandeira de Mello, obedeceu aos
mesmos principios: tornar 0s grupos
indigenas economicamente autdno-
mos e preservar seu patrimonio cultu-
ral. As suas finalidades sdo expressas
no primeiro Boletim Informativo da
Funai (outubro de 1971), transcorri-
do um ano de sua fundagdo, nos se-
guintes termos: ‘“A criacdo da Artin-
dia teve por objetivo principal estimu-
lar os indios a desenvolver o seu arte-
sanato de modo que esta atividade
fosse retomada em seu antigo vigor e
ampliada para que todo o grupo se
beneficiasse dela” (1971:17). Agrega-
se que, até entdo *‘... ndo havia uma

‘politica de aquisicdo sistematica de

pecas de artesanato indigena, nem
tampouco de sua comercializagao” (/-
dem). Segundo a mesma publicagdo, a
primeira loja foi criada em Cuiaba (a-
tualmente extinta) € a seguinte em
Brasilia, sendo que no primeiro ano
de operagdes a Artindia pagou aos ar-
tesdos indigenas cr$83.853,53, paga-
mento esse feito em dinheiro ou em
géneros, segundo a preferéncia dos
indios, antecipadamente a venda. Os
beneficiados foram os indios Xerente,
Karaja, Xavante, Apinayé, Gorotire,
Kraho, Guarani e Boréro (1971:18).

* Entrevista de Apoena Meireles publi-
cada no Jornal do Brasil, 27/11/1976.

Os rendimentos resultantes da ven-
da de artefatos pelas lojas da Artindia
pertencem ao Patrimdnio Indigena
que, como vimos, reverte em benefi-
cio dos indios, reservando-se um dizi-
mo a Funai para integrar seu proprio
patrimonio. Ignoramos, contudo, se
0S8 pregos pagos aos artesdos indige-
nas pelo seu trabalho s3o os de venda,
descontadas as despesas de operagido,
e se esse montante € entregue ao pro-
prio artesdo ou a toda a comunidade.
O certo € que a Artindia, contando
atualmente quatro lojas *, tem pro-
movido a difusdo do artesanato indi-
gena ¢ incentivado essa produgdo nas
aldeias, de varias maneiras: montan-
do anualmente barracas na Festa dos
Estados em Brasilia, onde também
sdo exibidas as realizagdes da Funai
(BI 73:69); organizando exposigoes
temporarias ¢ itinerantes, inclusive no
exterior. Assim, no BI'n? 3 de 1972 se
informa que a cadeia de lojas Mitsu-
koshi Department Stores, de Téquio,
organizou uma exposi¢do nessa cida-
de a que compareceu inclusive o
principe Akihito, do Japdo (pag. 10).
O Boletim do trimestre seguinte do
mesmo ano informa que nessa expo-
si¢do “... foram adquiridas por firma
japonesa pegas etnograficas no valor
de mais de cem mil cruzeiros” e que a
firma Reiner Kinsmann Intercomerce
do Brasil Ltda. enviou proposta a
Artindia para aquisi¢do de objetos de
arte indigena destinados a revenda na
Alemanha Ocidental e outros paises
do Mercado Comum Europeu” (B/ n®
4, 1972:15).

Em visita a loja da Artindia situada
no saguido do Museu do fndio em no-
vembro de 1976, ** fizemos o levan-
tamento das tribos que produzem ar-
tesanato para venda, da categoria de
artefatos expostos, seus precos e qua-
lidade. Verificamos que os indios K a-
raja estdo representados por seus /it-
xokos — que alcangam maior éxito de
venda - e, ainda, vasos, colares, cin-
tos trangados com franja e adorno de

* As lojas da Artindia estdo assim distri-
buidas: uma no Rio (aeroporto do Ga-
ledo); duas em Brasilia (no aeroporto e
estacdo rodoviaria); uma em S. Paulo
(na elegante rua Augusta) € uma em
Manaus (na Igreja Matriz daquela ci-
dade).

** Essa loja foi fechada em principios de
1977.



‘penas, esculturas em madeira-balsa,
maracas, armas ¢ miniaturas de bar-
cos, remos, boisas e pentes. Os Cane-
la (Ramkokamekra) produzem bol-
sas trancadas, do modelo civilizado,
adornadas com motivos tribais em
amarelo e negro e vendidas também,
conforme verificamos, em uma ele-
gante boutique de Ipanema. Os Bord-
ro fazem armas, colares, instrumentos
musicais (flautas e maracas) e diver-
sos utensilios, como estacas de cavar.
Chamou-nos a atengdo a existéncia de
uma espécie de espanadores em mi-
niatura feitos com penas de diversas
aves que ndo vimos nas colegdes des-
ses indios que, alids, sdo grandes plu-
mistas.

Os Kayapo (ndo se discrimina nas
etiquetas qual dos grupos) “vendem”
colares, obras de cestaria, armas e

plumaria. Os Nambikuara e Pacaa-
Novas, instrumentos musicais (tam-
bores), colares e armas. Os Maxakali
fazem colares e também os Guajajara
e Xerente. E de se notar que quase to-
dos os colares exibidos se asseme-
lham, independentemente das tribos
que os confeccionam. Compdem-se
de contas de sementes coloridas inter-
caladas por pequenos tubos de cana,
que terminam com um tufo de plu-
mas. Ddo a impressdo de que essa
producdo € orientada de fora para

atender ao esteredtipo do que seja co-

lar indigena.

Mais estranhos ainda s3o os colares
etiquetados como provindos do Ama-
zonas da tribo ‘“Nyengatu’., Ora,
como se sabe,’0 nheengatu € a lingua
geral introduzida no vale pelos jesui-
tas no seculo XVI, ainda em uso na

regido do Rio Negro pelos moradores
mais velhos (cf. A. E. Oliveira,
1975:26). Segundo essa autora, falar a
lingua geral € um indice de “branqui-
zagdo’’ na drea, uma vez que Os gru-
pos locais pertencem as familias
lingilisticas Tukanc e Baniwa (A-
ruak). (Op. cit.: 34).

Os colares desse “‘grupo” Nyengatu
sao confeccionados com contas vege-
tais coloridas, entremeadas de penas
recortadas em zigue-zague enfiadas
num corddo ou do proprio canhdo de -
pena deplumado, formando um tubi-
nho transparente terminando em
um tufo de plumas. Nesse sentido, as-
semelham-se na forma aos colares
Guajajara, Kayapo e Xerente que, no
entanto, em lugar do canhdo de plu-
mas, emplumado ou néo, utilizam tu-
bos de cana. Encontramos ainda
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um colar Waiwai de contas de vidro,
uma espécie de adaptacdo da técnica
empregada na confecgdo de tangas
desses e outros grupos das Guianas a
um novo tipo de adorno. Vimos tam-
bém uma flauta de pan de procedén-
cia Maku.

Da 4rea amazdnica estdo represen-
tadas ainda as seguintes tribos: Mun-
duruku (colares e cestaria), Tukano,
Tukuna e os grupos Tiry6 (Haxkaya-
na ¢ outros), bem como os Atroai-
Waimiri (que, de acordo com os bole-
tins da Funai, ainda estdio em vias de
pacificagdo), pelos seguintes objetos:
sarabatanas e carcazes, tecidos, mas-
caras € outros artefatos de liber pinta-
dos (Tukuna); instrumentos musicais
(flautas de osso com pingentes de plu-
mas), colares e trangados (as demais
tribos).

O artesanato Karaja ¢ Kadiwéu
sobressai pelo maior numero de pecas
e, no caso dos Kadiwéu, por uma me-
lhoria na qualidade da ceridmica, o
que vem permitindo a esses indios

modelar pecas bem maiores que as

colecionadas por Darcy Ribeiro em
suas aldeias em 1948. Naquela oca-
sido, segundo esse autor, os Kadiwéu

fabricavam poucas pecas de cerdmica

“... antes como curiosidade e por um
prazer de virtuoses, que por utilidade,
ja que a lataria civilizada vai substi-
tuindo galhardamente as antigas fun-
¢oes da ceramica ...”” (Ribeiro
1951:160). *

A melhoria da qualidade da ceri-
mica Kadiwéu diz respeito sobretudo
a técnica de modelagem e cozimento
que permitiu aumentar muito o tama-
nho, mas ndo a diversificacdo das for-
mas - talvez porque os tradicionais
vasos sdo os de melhor colocagdo
para a venda - e quase nada perdeu
quanto aos elaborados desenhos que
antes a ornamentavam. A técnica da
ornamentagdo continua a mesma e as
cores utilizadas sdo as tradicionais:
negro brilhante da resina de pau-
santo, o vermelho da hematita, o
amarelo de angico e o branco da taba-
tinga.

* Acrescenta que: ““A maioria das pegas
de nossa coleg¢do foi fabricada quando
estdvamos la, para fazer jus a alguns
presentes, as demais j4 encontramos
prontas, algumas em uso nas casas dos
indios” (1951:167).

Outra tribo representada na loja de
Artindia do Museu do Indlo por
maior nimero ¢ variedade de pegas é
a Karaja. Aqui verifica-se uma fla-
grante queda de qualidade, tanto no
que se refere as bonecas Karaja, aos
adornos plumarios (vimos uma coifa
feita com penas de galinha pintadas
com anilina) como nas armas que di-
ficilmente seriam de uso tribal porque
ndo cumpririam as finalidades a que
se destinam. Estas concessdes se de-
vem, certamente, ao fato de os Karaja
estarem produzindo artefatos em lar-
ga escala e porque sabem que os com-
pradores ndo sdo tdo exigentes quan-
to o seriam os proprios indios se fos-
sem Os Unicos apreciaddres ou mesmo
compradores.

Pelo exposto, ndo cabe divida que
a confecgdo desse artesanato € dirigi-
da ou orientada pelos funcionérios da

Funai nas proprias aldeias. A esse res-

peito, cabe notar que encontramos na
loja da Funai do Museu do Indio um
par de sapatos de mulher de sola gros-
sa, tipo ‘““anabela’ como se est4 usan-

.do agora e a parte de cima trangada.

O vendedor da loja nos disse que a
Artindia encomendou esse par de sa-
patos para ver ‘“‘se pega’.

De um modo geral, a qualidade das
pegas deixa muito a desejar se compa-
rada com as que cada grupo fazia (e
talvez - esperemos - continue fazen-
do) para seu préprio uso. Sob esse as-
pecto, o propdésito da Artindia de for-
necer pecas etnograficas a museus e
colecionadores estrangeiros, a exem-
plo da venda que fez a um coleciona-
dor australiano de cachimbos Goroti-
re (BI n® 1, 1971:19) talvez nédo se
cumpra. Contudo, tudo leva a crer
que, sob o aspecto comercial, a inicia-
tiva da Funai tem tido o maior éxi-
to. *

No que se refere ao estimulo € in-
centivo para a conservagdao e desen-
volvimento do artesanato indigena,
como motivo de orgulho tribal e de

* Os pregos dos objetos, em novembro de
1976, obedeciam a seguinte escala: Co-
lares: 10 a 20 cruzeiros; ‘instrumentos
musicais: 5 a 40; cerAmica Kadiwéu:
130 a 500; cerdmica Karaja: 10 a 40; ar-
mas: 30 a'180; plumadria: 15 a 350; tran-
cados: 60 a 250; mascaras: -150 a 500
miniaturas: 10 a 30.

auto-afirmacgdo dos seus artifices, pa-
rece também ilustrativo o exemplo ci-
tado dos indios Kadiwéu e, ainda, um
outro que nos parece deva ser men-
cionado. Numa matéria publicada no
Boletim da Funai intitulada “Indios
do Sul competem com populagdo en-
volvente sem esquecer suas tradigdes”
¢ contada a histéria de uma velha
india Kaingang, de quase 70 anos,
que vive no P.I. Vanuire, em S. Paulo
e que era até ha pouco a tinica mulher
que sabia fazer cerimica em toda a
tribo. “Candira (...) incentivada pelo
chefe do P.I1. Vanuire, decidiu ensinar
essa arte aos demais membros de sua
tribo que, com isso, além de mante-
rem um dos padrdes culturais, pode-
rdo ganhar mais dinheiro para seu
sustento” (B[ n®* 6, 1973:60). Além
da ceramica, os Kaingang fazem tam-
bém trangados, ‘“‘chapéus e grandes
cestos para guardar roupa (...) vendi-
dos em todo o Brasil pela rede de lo-
jas da Artindia” (/bidem).

Nos museus norte-americanos,
como o da Smithsonian Institution e
0 New York Museum of Natural His-
tory encontram-se também lojas de
“souvenirs’” em que sdo vendidos,
tanto objetos feitos pelos proprios.
indios - as famosas joias de prata e
turquesa dos Navaho, trancados
Pima e de outras tribos, cobertores
Pueblo ~ até miniaturas feitas indus-
trialmente de pecas exibidas no Mu-
seu. Recentemente, o governo norte-
americano promoveu uma grande ex-
posi¢do de arte indigena do acervo de
seus museus na capital da Franga, que.
obteve repercussio mundial.

Tudo isso nos leva a concluir que a
iniciativa da Funai, instituindo a rede
de lojas da Artindia é louvével, sob
varios aspectos. Por incentivar o arte-
sanato indigena como parte integran-
te do patrimdnio cultural da nacgdo,
preservando o que vem sendo chama-
do “memoria nacional’’. Por permitir
a conservagdo do ethos tribal e das as-
sociagdes emocionais ligadas a identi-
dade étnica que definem a singulari-
dade de cada grupo indigena e contri-
buem para a sua coesdo. Por permitir
aos artesdos indigenas exprimir-se
atraves de sua arte e auferir uma ren-
da tornada indispensavel a sua sobre-
vivéncia.

Neste sentido, € de se esperar que a
interferéncia dos encarregados de
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posto ou *“‘técnicos em indigenismo”’,
como sdao agora chamados, ndo seja
de molde a desfigurar a arte indigena
tradicional, mas sim de apura-la, dan-
do maior énfase a qualidade que a
quantidade e valorizando-a por uma
remuneragao condigna. Do contrario,
corre-se o risco de deturpar a tradigdo
artesanal indigena, transformando-a
em kitsch, pelo uso de material hete-
roclito ou residual e por privilegiar
certas linhas de produgdo em detri-
mento de outras, arrancando o objeto
do seu contexto. E também que o
mesmo incentivo seja dado pelos po-
deres publicos a arte popular para a
qual muito contribuiu a arte indigena,
como uma de suas raizes, principal-
mente no que se refere aos trangados.

A descaracterizagdo e queda de pa-
drao de qualidade da arte indigena
devido ao contato com o branco ja foi
mencionada. Cabe enfatizar que,
quando se trata de arte ornamental
aplicada ao proprio corpo - como € 0
caso da pintura corporal ¢ da arte
plumaria - ela é fortemente ‘atingida
pelo uso da vestimenta que lhe tira a
propria razdo de ser. * A alternativa
de transpor os desenhos de corpo a

outras superficies, como vém fazendo

os Kadiwéu e os Karaja, entre outros,
€ de vender adornos plumarios como
“excentricidades’ é um fator de pre-
servagao dessas artes. Ainda assim, o
perigo existe. M. A. Fénelon Costa o
adverte quando, em relagdo ao artesa-
nato Karaja assinala: ‘‘A monopoli-
zacdo dos trabalhos artesanais pelo
grupo feminino e a preocupacgio deste
em produzir muito e rapidamente
para obter lucro imediato poderdo
contribuir para a perda de qualidades
técnicas e formais, bem como de con-
teudo afetivo. Pensamos que ao
periodo de brilho e renovacio estética
representado pela fase atual, poderi
suceder uma época de descaracteriza-
¢do da ceramica figurativa. Ndo nega-
mos, porém, que a expressao artistica
das ceramistas modernas apresentou
grande vitalidade, em seus comegos €
até tempos muito recentes’’ (s/d:6).
Com efeito, o vigor da arte Karaja
e do seu ethos tribal impediu que suas
representagoes estéticas se pervertes-
sem. E, “o protesto (contra a socieda-
de dominante) € antes indiretamente

* Ver D. e B. Ribeiro, 1957:81. :

expresso quando a artista Karaja
omite a representacdo da vida regio-
nal brasileira, permanecendo fiel a te-
matica da vida tribal. Mas isto pode
ser em parte atribuido a inteng¢do de
satisfazer aos compradores de cerami-
ca, que apreciam ¢ mesmo estimulam
a documentacgdo da vida Karaja, leva-
dos pelo amor ao exotismo” (Op. cit.:
8/9).

Por ultimo, cumpre realgar que o
estudo do artesanato indigena como
objeto de comércio levanta problemas
que demandariam analises mais apro-
fundadas do que a que procedemos
aqui. Tais sao:

1. modificagdes do comportamento
artistico tribal, no sentido da maior
especializacdo por faixa etaria, sexo
ou individuo com a preservagdo ou
mudanga de formas, técnicas e temas;

2. identificagdo dos fatores internos
¢ externos que determinam a mudan-
¢a no dominio da arte e se ela se rela-
ciona a alteragdes verificadas em ou-
tras esferas da cultura;

3. se os indios fazem um artesanato
para fins comerciais € outro para seu
proprio uso ¢ deleite, mais elaborado
e de acordo com os canones tribais;

4. contribuigdo do indigena ao arte-
sanato popular brasileiro;

5. estudo da cultura material indi-
gena do ponto de vista sodcio-
econdmico, ou seja, como sistema de
objetos, para avaliar o papel e a fun-
¢do que desempenha no contexto de
que faz parte.
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