
















































































































































































































































































180 MANOEL RODRIGUES FERREIRA

enterrado. Os ninhos das japuiras. Na borda da mata: A flor da
banana brava. Nasce uma folha de embaiiva. No irterior da mata.
Caboclo cacando com pica-pau. Fim de cacada. A destiuicdo da
fauna. A derrubada das matas. O drama das queimadas: /ncéndio
no capim colonigo. A bruma seca. A predomindncia dos raios
vermelhos e violetas. O disco vermelho do sol através da fumaca. A
queimada na mata. A queimada a noite. Um novo dia apés a chuva
noturna: Jacus na madrugada. A visdo da destruicdc. As folhas
novas do bacupari. A primavera: Florescem o jacatirdo e o Ipé.
O pau-dleo, a figueira branca, o pau-brasil. Cenas da vida sertaneja:
O cavalo do caipira. O mundéu. O cipé-imbé. Fazendo balaio.
Farinha de mandioca. Engenho. O fazedor de rabecas. Cerdmica
sertaneja. A moca e o pote. Sertanejos sentados a beira da choga.
Com cachorro. Pintando. A bandeira do Divino. Caipira com lengo
na cabega. Sitios de bananas. Um sitio de japonés. Elementos da
cultura material japonesa. O chd. O junco. Esteiras. O café. O
palmito. O transporte de bananas, terrestre e fluvial. Em Juquia.
Caxeta e carvdo vegetal. O surto do progresso do Vale do Ribeira:
Obras publicas. A melhoria do padrao de vida. As novas fazendas
de criar e os grandes bananais.

No mesmo dia haverd pequena exposi¢cdo de cerdmica serta-
neja, chapéus de palha, rabeca, covos etc. A entrada é franca”.

Dado o grande nimero de interessados que ndo pude-am
assistir a projecdo dos diapositivos, foi programada uma nova apre-
sentacdo no auditério da Radio Gazeta, no dia 9 de outubro de
1953, conforme noticias publicadas n'A Gazeta de 7 ¢ 8 desse
més e ano. |

Conforme constou daquelas noticias, todo o’ material cons-
tante da exposi¢cdo foi doado ao Museu de Arte Moderna, logo
apés o seu encerramento, algumas semanas depois. Cerca de trés
meses ¢ meio depois, recebi, em papel timbrado do Museu de
Arte Moderna, a seguinte carta:

“Sao Paulo, 15 de janeiro de 1954.
Ilmo. Sr.
Eng. Manoel Rodrigues Ferreira
CAPITAL '
Prezado Senhor,

Revisando, ao entrar o ano de 1954, as atividades do ano
findo do Museu, verificamos, com prazer, que mais de uma vez

Preparativos para a pescaria. De madrugada, os indios foram
ao mato e cortaram cip6 timbé em pedagos, com eles fazendo
feixes, que foram transportados para a margem do igarapé.
Na foto, vemos dois feixes ao lado de uma armacédo (covo)
para apanhar peixes. Ao fundo, um indio, numa canoa de
casca de jatoba, procura um local onde a profundidade seja
suficiente para ele fincar uma forquilha, sobre a qual colo-
card o feixe de cipé timbd. (Foto pelo Autor)
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V.8.9 distinguiu essa entidade com significativas doacoes que vieram
enriquecer o seu patrimonio artistico. A ultima, de uma colegdo
de curiosas pegas do Vale do Ribeira, por sua natureza tipica e
regional, valeu-nos para ampliar a colecao de material folclorico
pertencente ao Museu. E por esta razdo, pois, que vios hoje,
com particular simpatia, agradecer V.5.% pelo seu generoso gesto
que por ser espontineo e desinteressado duplica nossa admiracao
por sua louvdvel iniciativa.

Rernovando nossos agradecimentos apresentamos-lhe as ex-
pressoes de nossa distinta consideragdo e apreco.

Wolfgang Pfeiffer
Diretor Técnico”

0 Pr.imeiro Festival Internacional
de Cinema em Sio Paulo

Em comegos de janeiro de 1954, Benedito J. Duarte telefo-
nou-me para perguntar se eu me dispunha a apresentar “Aspectos
do Alto Xingu” no Primeiro Festival de Cinema de Sao Paulo, que
seria parte das comemoragoes do IV Centenario da Cidade de Sao
Paulo. Alids, eu nem sabia que haveria esse Festival, sendo, pois,
para mim, uma surpresa. Concordei com sua proposta e ainda
solicitei-Ihe, a propésito, uma entrevista para A Gazeta, que foi
publicada no dia 23 de janeiro de 1954 e cujo texto reproduzo

em seguida:

“No préximo dia 25, a data-mor de Sao Paulo, realiza-se, no
Teatro Leopoldo Frois, a abertura solene da Il Retrospectiva do
Cinema Brasileiro, patrocinada pelo 1.° Festival Internacional de
Cinema do Brasil, em colaboragcdo com o Museu de Arte Moderna
de S. Paulo.

O 1.° Festival Internacional de Cinema do Brasil é uma das
mais importantes manifestacoes culturais das festividades do IV
Centendrio. Do plano geral destaca-se a II Retrospectiva do Ci-
nema Brasileiro, que se propée a fazer uma revisao historica das
nossas mais importantes realizacoes nesse setor.
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Fincada a forquilha, sobre ela é colocado o feixe de cip6

macerando a casca. Isso
rapé. (Foto pelo Autor)

~ timbhé. O indio, com um pedago de pau, aplica-lhe golpes,
é feito em diversos locais do iga-
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A Comissdo Organizadora desse certame terminou ontem as
suas atividades preparatorias, e foi para informar aos nossos leitores
que ouvimos ontem mesmo um dos seus membros, o dr. Benedito
J. Duarte, destacado cineasta dos nossos meios cinematogrdficos.

Inicialmente perguntamos-lhe sobre a importdncia da Il Re-

trospectiva do Cinema Brasileiro. Respondeu-nos o dr. Benedito J.
Duarte:

“A realizacao da Il Retrospectiva do Cinema Brasileiro, da
Retrospectiva do Cinema Internacional e a exibicao de peliculas
educativas e cientificas, com a presenca e as conferéncias de Jean
Painlevé, por si so dignificariam uma iniciativa da natureza do nosso
Festival, pois sao, a meu ver, as manifestacoes culturais mais im-
portantes de sua programacdo, sem contar, evidentemente, as do
porte do “Museu do Cinema” e as do Festival do Cinema Infantil
partes integrantes do 1.° Festival. E por si sos justificariam, nao
apenas o gasto de elevadas quantias previstas para enfrentar o
or¢camento de tais festivais, sendo, também, o aspecto mundano que
envolve essas reunioes do cinema internacional. Em verdade, apre-
sentar em Sdo Paulo as mais belas obras que o cinema universal,
como técnica e como arte, jd realizou, trazer para o publico de
nossa cidade um lote de peliculas produzidas por cineastas e cien-
tistas daqui e de fora e a versar sobre os mais variados aspectos
da Natureza e da Medicina, reunir, finalmente, na capital paulista,
pecas do nosso passado cinematogrdfico, jé esquecidas ou ignora-
das, me parece uma facanha capaz de justificar amplamente o
dinheiro dispendido cem essas iniciativas e o que se empregou em
todas as demais do Festival Internacional. Talvez seja eu suspeito
para falar assim, pois sou um velho estudioso das peliculas anti-
gas do cinema nacional, sou realizador de peliculas cientificas e,
apesar de tudo quanto dizem em contrdrio, sou grande amigo do
nosso cinema, embora, de quando em quando, fale dele com
severidade. . .”

Perguntamos em seguida sobre as pegas da Il Retrospectiva
do Cinema Brasileiro que irdo figurar nesse desfile de ﬁtcrs antigas,
tendo-nos respondido o entrevistado:

“Antigas e modernas, tome nota disso. Assim, na sessdo so-
lene do dia 25, serdo projetadas trés peliculas antigas e um do-

-f-q-“- '?.h_ H
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Depois de macerada a casca do cip6, o feixe é lavado na
édgua, e o principio téxico do timbé (rotenona) forma. com
a agua, uma verdadeira emulsdo. O feixe retorna a forquilha
e recomega o processo. (Foto pelo Autor)
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cumentdrio moderno, todas referentes a Sao Paulo, numa homena-
gem a sua grande data. Abrird a parte cinematogrdfica da noite
a projecdo de dois documentdarios feitos em 1920 e 1923. Ambos
sao realizacdo de Armando Pamplona, um dos primeiros sistema-
tizadores do cinema documentdrio no Brasil, pois esse velho
cineasta (por cinal que membro suplente da Comissao Executiva
do 1.° Festival Internacional de Cinema do Brasil) realizava-os com
base num roteiro, que ele mesmo estabelecia, prevendo angulacao
de camara e redacdo e colocacao de letreiros na sucessdo da ima-
gem. A primeira pe¢a é relativa a construcao do Monumento do
Ipiranga, por volta de 1920. A segunda, a meu ver, mais impor-
tante, se refere a homenagem que o povo de Sao Paulo prestou a
memoria de Rui Barbosa, poucas semanas depois de seu faleci-
mento. O documentdrio é interessantissimo e seu negativo, em-
bora encontrado em pedacos, numa lata conservada pelo proprio
Pamplona, proporcionou uma excelente imagem, gracas ao paciente
trabalho de laboratério pela Rex Filme. E comovente verem-se.
na tela, num passeio fantdstico, através do passado, homens ilustres
ja mortos, naquele tempo em plena exuberdncia da vida. Herculano
de Freitas, Reinaldo Porchat, Samuel das Neves, Manoel Vilaboim,
A. A. Covello e tantos mais aparecem na tela, ante os olhos assom-
brados dos espectadores, como se estivessem prontos a responder
a qualquer pergunta, que, por ventura, lhes fizéssemos. Outros,
que ao tempo eram modestos estudantes, e que hoje sdo homens de
grandes responsabilidades na politica e na vida social paulistana,
também ld estao, nos primeiros anos de sua adolescéncia — Oscar
Stevenson, Azor Montenegro, Mdrio Tavares Filho, Madrio de
Mello Junqueira e clguris mais. A terceira pelicula — “Sao Paulo,

a sinfonia da Metrépole” — foi realizada por dois cineastas htn-
garos, agora presos ao Brasil por todos os liames imagindveis, da
naturalizacdo ao casamento — Rodolfo Rex Lustig e Adalberto

Kemeni. A fita deles é um retrato da cidade tirada em 1929, na
época de antes da crise, quando o café, em pleno apogeu, determi-
nava o inicio desse fantdstico crescimento, por que passa a cidade
de Anchieta e de Nobrega. Lustig e Kemeni, chegados ha pouco
ao Brasil, viam este pais como um mundo novo, deniro do Novo
Mundo. E, assombrados, fotografaram Sdo Paulo com olhos de
quem ndo acredita no que vé: de todos os dangulos possiveis, em

As aguas do igarapé estdo agora impregnadas do principio
téxico da casca do cipé timb6é, um narcético que afeta
somente 0s animais de sangue frio (peixes, serpentes, etc.).
O homem e os animais de sangue quente sdo imunes a esse
narcotico. Sob o efeito do téxico, os peixes perdem a sua
capacidade motora e ficam na superficie das &guas, onde
iﬁo fl;zchados ou simplesmente agarrados & méo. (Foto pelo
utor
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todos os seus aspectos, a sua gente, os seus hdbitos, a sua cultura,
até a sua historia, eis que esses jovens cineastas de entdo levaram
G seu amor ao nosso pais, ao extremo de reconstruir no cinema, em
todos os seus pormenores, nada mais do que o Grito do Ipiranga,
segundo o quadro de Pedro Américo. Uma fita curiosa e como-
vente. E fechando o espetdculo e para estabelecer paralelo entre
a cidade de 1929 e essa fabulosa metropole de hoje, uma fita
que realizei em 1952, para a Secretaria da Fazenda do Estado
de Sao Paulo, que a gentileza de meus companheiros de comisséo
colocou no programa: “A Metrdpole de Anchieta”’, uma pequena
sintese da historia de S. Paulo, que se inicia no ano de 1532, com
Martim Afonso em S. Vicente, e termina com os arranha-céus do
planalto em 1952. E durante todos os meses de fevereiro e margo
continuara o desfile dessas peliculas antigas e as do nosso cinema
contempordaneo. De “Exemplo Regenerado”, de José Medina, em
1919 e “O Segredo do Corcunda”, de A. Traversa, em 1924, a “O
Cangaceiro”, de Lima Barreto, e “Sinhd Moga”, de Tom Payne-
Osvaldo Sampaio, em 1953”.

Em seguida, perguntamos ao dr. Benedito J. Duarte sobre
como foram descobertas essas verdadeiras reliquias do cinema bra-
sileiro.

Disse-nos ele:

“Isso deveria ser perguntado a Caio Scheiby, meu companhei-
ro de comissdo, ao lado de Almeida Salles. Se eu fosse governo
neste pais, eu “desapropriaria”’ Caio Scheiby, por motivo de utili-
dade publica e o destinaria a uma unica fungcdo: esmiugar o nosso
passado cinematogrdfico e depois conservar racionalmente o que
fosse achado, numa cinemateca publica, numa organizagdo igual a
que existe para o livro, para o disco etc. Caio, pesquisador incan-
savel seria o homem para isso. Até no interior de Minas e em

pleno coracao de Recife andou ele a cata dessas reliquias do nosso
cinema’.

Perguntamos depois, ao nosso entrevistado, quais eram, além
das citadas, na sua opinidao, as fitas mais importantes enire as que
vdo ser exibidas na Retrospectiva. Respondeu-nos:

\ O igarapé é fechado em suas extremidades com uma pali-
“Para mim todas elas sao importantes. .. Das antigas, certa- ¢ada de paus e folhas, para que os peixes ndo possam fugir.

RS : s o ] Syl ye e i '
mente, “Limite”, a fita lenddria de Mdrio Peixoto, as do chamado Se tentarem, all estdo indios atentos com suas flechas

: : g (Foto pelo Autor)
“Ciclo de Cataguazes”, com “Brasa Dormida” e “Sangue Mineiro”, ;

ambas de Humberto Mauro; “Ganga Bruta”, de Mauro também;
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do“Ciclo de Recife”’, as de Jota Soares — “A Filha do Advogado”
— e de Eustorgio Wanderley — “Historia de uma Alma”, uma
curiosa pelicula baseada na vida e nos milagres de Sta. Terezinha
do Menino Jesus, feita em 1925, por sinal por uma empresa cha-
mada “Vera Cruz”’. Como vé, a relacao toda das fitas antigas é
impre-cindivel ao conhecimento histérico do nosso cinema. As
modernas foram escolhidas cuidedosamente e o seu lote vai ser
apresentado durante a estada em Sdo Paulo de criticos e jornalistas
estrangeiros, vindos a Sao Paulo para o Festival Internacional e
que, assim, terdo oportunidade de assistir as fitas mais representa-
tivas do cinema contempordaneo brasileiro: “Simdao, o Caolho”,
“Sinha Mocga”, “O Cangaceiro”, “Uma Pulga na Balanca”, “Cai-
cara”’, “Aspectos do Alto Xingu’, aquele interessantissimo do-
cumentdrio de Manoel Rodrigues Ferreira, realizado em cores nas
margens do rio Coluene, e outras mais serdo exibidas de 12 a 26
de fevereiro. E a publicacio de um catdlogo da Retrospectiva,
contendo uma introducao historica — “As idades do Cinema Bra-
sileiro” —, a andlise critica e a ficha técnica de cada pelicula, bem
como fotografias de algumas cenas de sua acdo, completam essa
altissima manifestacdo cultural do 1.° festival Internacional de Ci-
nema do Brasil”.

Essa a entrevista de Benedito J. Duarte.

A Retrospectiva do Cinema Brasileiro teve como organiza-
dores: Benedito J. Duarte, Francisco Luis de Almeida Salles e
Caio Scheiby. Publicou a Comissdo uma brochura nas dimensoes
32 x 23,5cm, em papel cuché, com 24 péginas, além da capa, que
tinha o titulo Retrospectiva do Cinema Brasileiro.! Esse festival do
cinema brasileiro teve inicio no dia 24 de janeiro e terminou no
dia 30 de marco. A brochura publicada pela Comissdo continha
uma “Introducdo” de Benedito J. Duarte em trés paginas e depois
comentérios criticos aos filmes projetados, sendo dedicadas duas
paginas a cada um. A segiiéncia, nessa brochura, foi a seguinte:
Rodolfo Lex Lustig, Adalberto Kemeni e “S. Paulo, a Sinfonia da
Metrépole”; Vittorio Capellaro e “O Cacador de Diamantes”;
José Medina e “Fragmentos da Vida”; Alberto Traversa e “O Se-
gredo do Corcunda”; Humberto Mauro e “Ganga Bruta”; Adolfo
Celli e “Caicara”; Tom Payne e “Terra € Sempre Terra”; Ruggero
Jacobbi e “Presenca de Anita”; Adolfo Celli e “Tico-Tico no Fuba”;

Durante a pescaria, os peixes apanhados sdo levados para
a margem. Como esse tipo de pesca € coletiva, apés o
seu término os peixes sdo distribuidos. Antes, entretanto,

sd@o retiradas as tapagens, para que e vida aquética se resta-
beleca rapidamente no igarapé. (Foto pelo Autor)
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Cavalcanti e “Simdo, o Caolho”; Fernando de Barros e¢ “Perdida
Pela Paixao”; Lima Barreto e “O Cangaceiro”; Manoel Rodrigues
Ferreira e “Aspectos do Alto Xingu”; Luciano Salce e “Uma Pulga
na Balanca”; Tom Payne-Osvaldo Sampaio e “Sinha Moga”;
Humberto Mauro e sua obra no Cinema Brasileiro; O ciclo do
Recife; Mario Peixoto e “Limite”.

Estavam, pois, relacionados na brochura da Retrospectiva
do Cinema Brasileiro, nominalmente, dezessete dos melhores filmes,
até entao feitos e, entre eles, “Aspectos do Alto Xingu”, cuja critica,
alids, era exatamente a mesma publicada n’O Estado de S. Paulo,
de 14 de setembro de 1949, que ja vimos. A Folha da Manha
publicava diariamente um caderno denominado “Boletim do Fes-
tival”, dedicado ao I Festival Internacional de Cinema do Brasil, e,
inserido nele, a Retrospectiva do Cinema Nacional. No dia 24 de
fevereiro de 1954, o “Boletim do Festival” reproduzia em pagina
inteira a critica de “Aspectos do Alto Xingu” e a sua projecao
nesse dia. A critica era a mesma publicada n’O Estado de S. Paulo
de 13 de setembro de 1949 e reproduzida na brochura vista, que
se iniciava com a sua ficha técnica:

“ASPECTOS DO ALTO XINGU — Produgcao de Manoel
Rodrigues Ferreira para a Sociedade Geogrdfica Brasileira e cola-
boracao de irmaos Villas Boas, Fundagcdo Brasil Central, Escola
Livre de Sociologia e Politica, Américo Bologna, Carlos Luis Ma-
rien, German Lorca, Arthur Farina, Taconi, Djavi, Kanato e José
Marques de Oliveira. — Cdamera e direcao: Manoel Rodrigues Fer-
reira. Fotografia em “Ansco-Color”’. Montagem e edicao: Benedito
J. Duarte, com a colaboracdo do Departamento Municipal de
Cultura — Primeira exibi¢cao no auditorio do Museu de Arte Mo-
derna, em 13 de setembro de 1949”.

Vale registrar, entretanto, que, na critica da brochura da Re-
trospectiva e reproduzida nesse “Boletim do Festival”, Benedito
J. Duarte inseriu, no final, o seguinte trecho sobre a minha ati-
vidade: %

“Pretendia realizar, depois de sua estada no Alto Xingu, um
documentdrio sobre o litoral paulista e o seu cai¢ara. Ficou, entre-
tanto, apenas na intencdo. Talvez lhe bastasse somente haver le-
gado, ao Cinema Brasileiro, uma peca importante, cujo valor por
certo jamais serd menosprezado’.

ApGs a pescaria, peixes sdo moqueados, como se vé acima;
enrolados em folhas, sdo assados sob o calor da fumaca
quente, conservando-se assim até durante um més. Abalxo:
0 peixe elétrico (Poraqué), depois de cortado em pedacos,
€ posto a assar. (Foto pelo Autor)
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Entro na “Vera Cruz”

Em maio desse ano de 1954, certo dia recebo um telefonema
de uma pessoa que eu nao conhecia, mas que se identificou, dizendo
que desejava uma entrevista comigo, a qual foi marcada em sua
propria residéncia. Era ele Joagquim de Mello Bastos, alto funcio-
nario do Banco do Estado de Sao Paulo. Fui a sua casa e ele
disse-me mais ou menos o seguinte: era ele um preposto, mais
ou menos um interventor do Banco do Estado de Sao Paulo, na
Companhia Cinematografica Vera Cruz. O Banco precisaria indi-
car mais um nome para o Conselho Fiscal dessa sociedade €, em-
bora eu ndo fosse correntista dessa instituicdo financeira, poderia
representa-la nesse cargo, pois ele havia levantado a minha ficha
na praca. Mas o que mais importava era que eu entendia de cine-
ma, tendo feito inclusive um filme de sucesso. Assim, convida-
va-me para aquele cargo. Essas, em resumo, as palavras de Joa-
quim de Mello Bastos. Aceitei o convite e ficamos de conversar
sobre a Vera Cruz, posteriormente.

Dai ter eu recebido, mais tarde, a seguinte carta, com o timbre
da Companhia Cinematografica Vera Cruz:
“Sao Paulo, 7 de junho de 1954.
Ilmo. Sr.

DR. MANOEL RODRIGUES FERREIRA
NESTA.
Prezado Senhor,

Tendo sido lembrado o nome de Vv. Ss., parg membro efetivo
do Conselho Fiscal desta Companhia, para o presente exercicio,
pedimos, caso possamos contar com a honra de sua preciosa cola-
boracdo, a fineza de devolver-nos preenchida e assinada a 2.9 via
desta.

Gratos, desde jd, pela atencao que Vv. Ss. nos agraciar, subs-
crevemo-nos mui

cordialmente,
CIA. CINEMATOGRAFICA VERA CRUZ
(assinatura ilegivel)”

Nos meses seguintes, Joaquim de Mello Bastos colocou-me a
par da situagdo financeira da Companhia Cinematografica Vera

A familia € a base da organizagdo social das tribos indigenas.
Acima, a mulher prepara a farinha de mandioca. Abaixo,

mulher, marido e dois filhos fazem sua ref : :
o refeigdo. (Foto pelo
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Cruz, principalmente no que dizia respeito aos seus cCOmMpromissos
com o Banco do Estado de Sao Paulo. Marcamos um dia para
ir visitar os estidios, em Sao Bernardo do Campo; quanto a hora,
preferimos um momento em que estivesse havendo alguma tomada
de cena, de algum filme que estivesse sendo rodado. Assim, 14
chegamos no comeco da noite. Joaquim de Mello Bastos mos-
trou-me as instalacdes, e, em certo momento, um desconhecido que
estava por ali fez questdo de me mostrar como funcionava a tela
de “Background”, isto é, uma enorme tela onde se projetava um
fundo, diante do qual se movimentariam os atores, conjunto esse que
seria novamente filmado. Quando comegou a projecdo nessa
enorme tela, vi uma manada de gado, mas andando de diante para
tras! O filme estava sendo projetado ao contrario! O efeito era
grotesco. Foi um corre-corre para acertar a proje¢do, mas nada!
‘Houve até um certo momento em que a manada de gado apare-
ceu de cabeca para baixo! Compreendi que esse era um reflexo da
desorganizacdo da Companhia, que nem ao menos mantinha em

ordem um equipamento para mostrar aos visitantes. E assim

reafirmei que conhecia esse processo € continuamos nossa cami-
nhada, agora ja em plena escuriddo, desde que as luzes exteriores
estavam apagadas. Em certo local, fracamente iluminado, vimos
passar um cidaddo que parecia alheio a tudo, e enquanto ele desa-
parecia na penumbra, parecendo nido nos ver, Bastos disse-me
baixinho: “Esse é o Carlo Zampari”. Continuamos andando na
escuriddo e repentinamente, nesse ambiente desolado, surge um
foco de luz intensa, no interior do estudio: era a filmagem que
tinhamos combinado assistir. Chegamos sem fazer ruido e para-
mos a alguns metros de distdncia. A nossa frente, estavam To6nia
Carrero e o ator Mdério Sérgio, este representandofum repOrter de
jornal, diante de uma maquina de escrever. Ele procurava de-
monstrar que tinha pressa em datilografar a suva reportagem, en-
quanto ela, ao lado, acendia um cigarro, chegava-se a ele sorri-
dente, dizia-lhe algo que o atrapalhava e o fazia retirar abrupta-
mente o papel, amassd-lo e atird-lo na cesta do lixo, para depois
por outra folha na maquina de escrever e reiniciar a reportagem.

Depois de assistir as filmagens dessa cena, retirei-me com 0
Bastos, como comecei a chama-lo. A noite ia longe e, antes de
atravessar os portdes da Vera Cruz, lancei ainda um olhar para
trds. Eu olhava procurando naquela escuriddo algo do anuncio-
manifesto da constituicio da Companhia Cinematografica Vera

(0] guintal da casa do indio, na aldeia. Panelas de cerémica
(feitas pelas indias da tribo Waurd) ao lado de uma cesta
feita de lascas de taquara. Ao fundo, no centro, as figuras

imprecisas de duas indias que estdo chegando da roga de
mandioca. (Foto pslo Autor)
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Cruz, publicado exatamente cinco anos antes, cuja megalomania
afirmava iniciar-se com ela o verdadeiro cinema brasileiro. Onde
estava “a escola de cineastas” e outras tantas promessas nao cum-
pridas? A despeito de alguns filmes bem feitos, aquela fora uma
aventura que custara caro, estava custando e muito custaria ainda
ao Banco do Estado que assumira as suas responsabilidades finan-
ceiras, gragas a uma bem montada campanha no sentido de cons-
cientizar todo o mundo de que tal era necessario para amparar uma
importante forma de arte que era o cinema, no caso, O cinema
brasileiro. Na verdade, um banco particular nunca teria entrado
nesse negoécio. E o préprio Banco do Estado nunca teria socorrido
um empreendimento semelhante, por mais modesto que fosse, caso
tivesse a frente auténticos cineastas, mas sem o prestigio econo-
mico-social que tinham os dirigentes da Vera Cruz. Realmente, foi
por esse prestigio junto ao entdo Governador Garcez que Francisco
Matarazzo Sobrinho conseguiu o apoio da instituicio de crédito
oficial a uma empresa sem nenhuma possibilidade de recuperacéo.
Aliés, nesse ano de 1954, o Governador Garcez entregara a Fran-
cisco Matarazzo Sobrinho a presidéncia da Comissao dos Festejos
do IV Centenério da Cidade de Sdo Paulo, outro empreendimento
cuja megalomania quase levou o erario paulista a bancarrota, sendc
necessario o socorro financeiro do governo federal ao de Sao Paulo.

Como membro do Conselho Fiscal da Vera Cruz, tomei co-
nhecimento da sua situacdo financeira perante o Banco do Estado,
do qual era ela inteiramente dependente. Sabendo eu disso teria
sido para mim a coisa mais facil realizar um filme na Vera Cruz,
pois bastaria que eu usasse nesse momento o prestigio que eu
possuia nas altas rodas politicas da situacdo, desde que fora can-
didato a deputado estadual por um dos dois partidos que em novem-
bro de 1950 elegeram o presidente da Republica e o governador do
Estado. Alids, através desse poder politico junto ao Banco do
Estado, nao se fizera um filme na Vera Cruz? Mas eu entrara na
politica com o mais alto e puro espirito publico, e repugnava-me
qualquer favoritismo desse tipo. Atitude, alids, que eu manteria
em tcda a minha vida, e que cerca de oito anos apés me custaria
caro.

Mas deixemos essas lembrancas desagradaveis, pois delas ja
se ocupou um grande soci6logo, se ndo me engano Max Weber,
numa célebre frase: “A histéria da civilizagdo é uma larga estrada
pavimentada com valores destruidos”.
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Mais tarde, em diversas conversas com Joaquim de Mello
Bastos, tratamos da dificil situacdo da Vera Cruz e do seu futuro.
E lembro-me que eu lhe disse certa vez: “Como negécio, como
empresa, a Vera Cruz comegou por onde se termina, ou seja, com
uma grande festa, pois o cinema é o campo das ilusdes — menos
para os que nele investem o seu dinheiro. Foi por ndo saberem
disso que os fundadores da Companhia foram envolvidos desde o
inicio por um injustificado entusiasmo, por uma euforia que levou
a festa de fundagdo e a megalomania que se iniciou com o antincio-
manifesto da sua constituigdo”.

Eu ndo fora convidado para aquela grande festa do nasci-
mento da Companhia, na noite de 3 de novembro de 1949. Por
uma dessas ironias do destino, td0 comuns, quase seis anos apos
eu recebia um convite da prépria Vera Cruz para ser um membro
do seu Conselho Fiscal, o que para mim tinha o significado de
assistir oficialmente aos seus funerais.

“Aspectos do Alto Xingu” mais
uma vez na Franga

Era Paulo Emilio Salles Gomes um intelectual que estava
vivendo ha alguns anos em Paris. Ele pertencia ao grupo dos que
em Sdo Paulo haviam fundado o Clube de Cinema e depois a Fil-
moteca do Museu de Arte Moderna. Quando ele regressou de
Paris, mostrou desejo de assistir “Aspectos do Alto Xingu”, ao
que me prontifiquei imediatamente. Foi nessa exibigdo especial
que lhe proporcionei que o fiquei conhecendo. Era um homem
fino, educado, um cavalheiro, que encantava as pessoas, enfim, um
dos tltimos representantes de uma época que estava terminando.

Datilografada em papel timbrado da Filmoteca do Museu de

Arte Moderna de Sdo Paulo, recebi algum tempo apés a seguinte
carta de Paulo Emilio:
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“Sao Paulo, 16 de fevereiro de 1955

Ilmo. Sr.
Manoel Rodrigues Ferreira

CAPITAL
Meu caro Manoel

A Prefeitura de Paris vai realizar no “Musée d’Art Moderne”
uma “Exposition du 60 anniversaire du Cinema”, que deve se
inaugurar em fins de abril. A coisa vai ser organizada pelo Musée
du Cinema — Cinematheque Francaise”. Recebi carta do Langlois
que estd muito interessado numa boa presenga brasileira na “Sec-
tion — Amerique Latine” da manifestacao. Ele me pede coisas,
entre as quais umas boas fotos, inclusive de trabalho, dos filmes de
cardter etnogrdfico.

Vocé poderia fazer uma escolha no seu arquivo e ver se man-
damos esse material até dia 15 de marco? Tudo ird por intermédio
da valise diplomdtica dos servigos culturais franceses e voltard
pela mesma via.

Peco que vocé me mande um recado sobre o assunio.
PAULO EMILIO”

Entrei em contato pessoal com Paulo Emilio, para saber como
deveriam ser as ampliacOes fotograficas: tipo do papel, dimensoes
e outros detalhes. Alguns dias apés, entreguei-lhe uma série de
fotos dos indios do Alto Xingu. Esse foi o ultimo evento impor-
tante relacionado com os trabalhos de cinema e fotografia que eu
realizara sete anos antes entre os indios do Alto Xingu. Nao
sabiam eles que suas figuras solenes e trangiiilas iriam abrilhantar
a Exposi¢do do 60.° Aniversirio do Cinema, promovida pela Pre-
feitura de Paris, no Museu de Arte Moderna da capital francesa.
Naquelas fotos, que fiz com tanto carinho, com tanto empenho
em captar um instante breve das suas vidas simples, esses meus
indios do Alto Xingu seriam, mais uma vez, mostrados em Paris,
em toda a sua dignidade de seres humanos.

O I Congresso Nacional de Sertanismo

Em fins de 1961, meu irméo, o Prof. Tito Livio Ferreira, teve
a 1déia de se fundar, na capital paulista, uma entidade civico-

~1 .
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cultural que seria denominada Ordem Nacional dos Bandeirantes.
Reunimos um grupo de amigos e passamos a elaborar os estatutos
da nova sociedade. No dia 23 de fevereiro de 1962 foram os esta-
tutos aprovados e oficialmente fundada a Ordem, que tinha — e
tem — por finalidades, “manter vivo o sentido tradicional de
nossa formagao cultural”, “propagar pela palavra e pela escrita, o
culto de solidariedade bandeirante em todo o territério nacional”,
“concepgdo do Nacionalismo tradicionalista”, “defesa da Unidade
Nacional Brasileira, da Independéncia e da Soberania da Pétria”,
“formagdo de uma consciéncia das realidades nacionais alicercada
no Cristianismo e na Brasilidade” e “pugnar pela unidade cultural
e civica do Pais, enraizada na Civilizacdo do Ocidente”.

Dois anos apés a fundagdo, tive a idéia de realizar em Sao
Paulo um encontro de sertanistas de todo o Brasil, o qual seria
patrocinado pela Ordem Nacional dos Bandeirantes. Esse encontro
recebeu 0 nome de I Congresso Nacional de Sertanismo. Havia
uma Comissdo de Honra e uma Comissio Executiva. Em abril
de 1964, a Comissdo Executiva aprovou o “Manifesto” que justifi-
cava o Congresso, inclusive o “Temadrio”, constituido de doze itens.
Ambos os documentos foram encaminhados as autoridades muni-
cipais, estaduais e federais através de oficio-circular assinado pelo
presidente da Ordem, Prof. Tito Livio Ferreira ¢ por mim, como
presidente da Comissdo Executiva do I Congresso.

Uma das peculiaridades desse I Congresso foi a de ndo se ter
solicitado quaisquer tipos de auxilios ou de subvengdes oficiais.
A idéia surgiu tendo em vista o interesse que os sertdes brasileiros
vinham despertando nos sertanistas de todos os estados brasileiros,
a partir de meados de 1930. Em Sdo Paulo, com as penetracoes
de Francisco Brasileiro (“Chicdo”) e Hermano Ribeiro da Silva,
em 1929. Os livros e reportagens que eles publicavam na imprensa
eram avidamente lidos pelo publico interessado em conhecer essas
novas terras que eles estavam revelando. Depois, seguiu-se Willy
Aureli. Em Goias, salientava-se Acary de Passos Oliveira, e assim
em todos os estados. Em 1943, Jodo Alberto Lins de Barros,
entusiasmado com essas iniciativas particulares e tendo ele mesmo
percorrido as bordas daqueles sertdes com a Coluna Prestes, na
metade da década dos anos vinte, conseguiu com Getilio Vargas,
em 1943, a criacdo de dois empreendimentos oficiais: a Expedicao
Roncador-Xingu e a Fundagdo Brasil Central. A chefia da Expe-
digdo foi entregue ao coronel Flaviano de Matos Vanique, a sub-
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chefia a Francisco Brasileiro e outro cargo de destaque a Acary
de Passos Oliveira. Vinte anos apos, em 1963, ja esses empreendi-
mentos estavam revelando a sua grande importdncia no moderno
devassamento dos nossos sertdes. Dai a minha idéia de reunir em
um Congresso, todos os que vinham desde as alturas de 1930, reve-
lando, por conta prépria, os segredos dos sertdes do Brasil. Evi-
dentemente, tomariam parte no I Congresso ndo sO sertanistas mas
também todos aqueles que se interessavam pelo assunto. Dai o
seu éxito. Inclusive tendo a noticia chegado a Africa Portuguesa,
apareceu como congressista um sertanista portugués de Mogam-
bique, onde residia e exercia suas atividades. Embora o Congresso
se realizasse de 22 a 30 de junho de 1964, decidiu a Comissdo
Executiva ja iniciar, no dia dois desse més, terca-feira, um Fes-
tival de Filmes Documentéarios feitos nos sertoes brasileiros; cou-
be-me abri-lo com “Aspectos do Alto Xingu”, realizado dezesseis
anos antes (em 1948), e projetado pela primeira vez no Museu
de Arte Moderna em 13 de setembro de 1949.

No dia sete de junho de 1964 (domingo), Befiedito J. Duarte,
agora critico de cinema da Folha de Sao Paulo, publicava no suple-
mento “Folha Ilustrada” um comentédrio sob o titulo “Cinema e
sertdo”, o qual reproduzo em seguida, na integra:

“Promovido pela Ordem Nacional dos Bandeirantes, vai reali-
zar-se nesta capital, entre 22 e 30 do corrente, o I Congresso Na-
cional de Sertanismo, organizado por uma comissio de que fazem
parte os srs. Tito Livio Ferreira, Manoel Rodrigues Ferreira,
Américo Bologna, Luis Tendrio de Brito, Willy Aureli, Francisco
Brasileiro, Thereza Gouvéa, José Indcio Alpendre e Francisco An-
ténio Bianco Jr. Mas, jd na ultima terca-feira, iniciou-se a promo-
cdo de um festival de filmes documentdrios (festival preparatorio
ao Congresso), filmes realizados no sertdo, que se vao exibir todas
as tercas e quintas-feiras, no auditério do Instituto Historico e
Geogrdfico de Sao Paulo, a rua Benjamim Constant, n.° 158, as
20 horas. Inaugurou esse festival um filme que me traz gratas
recordacoes, feito ld pelos idos de 1948, em cuja montagem intervi
por obra e graca do puro acaso. Trata-se de “Aspectos do Alto
Xingu”, realizado por Manoel Rodrigues Ferreira, jornalista do
quadro redatorial de A Gazeta, que naquela época passara alguns
meses entre os indios da regidgo do rio Coluene, dessa sua estada

no sertdo trazendo Rodrigues Ferreira algumas dezenas de rolos
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de filme colorido, que ele impressionara ao sabor das circunstdncias
e dos dias vividos entre os indigenas do Alto Xingu. Jd ndo me
lembro mais dos motivos que levaram Rodrigues Ferreira a me
procurar no meu laboratorio do Departamento Municipal de Cul-
tura, onde trabalhava eu entdo. O fato é que ld apareceu um dia
aquele jornalista, sobracando trés alentados carretéis de filme em
I16mm e a me solicitar uma opinido sobre seu trabalho cinema-
togrdfico. Fiquei um tanto assustado com a perspectiva de assistir
a cerca de trés horas de filme feito por um amador. Mas, a fisio-
nomia pldcida de Rodrigues Ferreira, a denotar aquela autodeter-
minac¢do dos que sabem o que querem, levou-me a dizer “sim” a
algo que me incitava a cortar com um “nao” categorico, ou com
um “talvez” vacilante... Ndo me recordo bem do que lhe disse
antes de iniciar a exibicao. Lembro-me, contudo, de que lhe
impus uma condi¢do, antes de aceitar a responsabilidade de emitir
uma opinidao: a de usar de uma absoluta franqueza de atitudes, que
com elas deveria conformar-se Rodrigues Ferreira, fosse ou nao
favordavel o meu parecer. Aceitou ele de pronto a minha exigéncia
e as luzes se apagaram para inicio daquela primeira projecao. As
primeiras cenas do filme, percebi, desde logo, que iria dispor de
um excelente material de montagem, algo de inédito em matéria
de filmes documentdrios, feitos no sertdo, por entre esses pobres
indigenas brasileiros, que ingenuamente se prestam as ambicoes e
as avernturas de certos “‘cineastas” de pouca sensibilidade, muita
labia e nenhum escrupulo. O indio para eles so serve para atrair
espectadores as bilheterias e aos sagudes dos cinemas, que, em
geral, o “cineasta” enfeita com flechas, arcos e tacapes, sem contar
as peles de ongca nas paredes e antas empalhadas pelos cantos.
Com o filme de Rodrigues Ferreira a coisa era diferente. Sentia-se
em suas imagens o carinho pelo homem das selvas brasileiras, o
respeito por sua condicdo humana, por seus usos e costumes, até
pela nudez de seus corpos. Rodrigues Ferreira os filmara certa-
mente depois de bem os conhecer e tais designios marcaram seu
filme com wuma inusitada dignidade e por sobriedade fora do
comum. Estd claro que Rodrigues Ferreira aceitou com entusias-
mo o meu oferecimento para montar sua obra e durante vdrias
semanas passamo-las juntos numa sala do Departamento de Cul-
tura, cortando e emendando o filme, o mesmo que hd poucos dias
inaugurou esse festival de cinema “indianista”’, em boa hora orga-
nizado pelos promotores do 1 Congresso Nacional de Sertanismo.
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Minhas multiplas e absorventes atividades ndo me permitiram rever
a obra de Rodrigues Ferreira na ultima terga-feira. Creio, entre-
tantc, que apos tantos anos passados, desde que estreou com
enorme éxito no auditorio do Museu de Arte Moderna em 1949,
“Aspectos do Alto Xingu” tera conservado intactas todas as qua-
lidades que na época tanto fascinaram o publico de Sdo Paulo, do
Rio e os criticos dessas duas capitais brasileiras. E nao poderia
ter sido melhor a escolha do filme de Rodrigues Ferreira para a
exibicdo de abertura desse festival “‘sui generis”, o primeiro certa-
mente a realizar-se no Brasil — B.J. DUARTE".

Passados exatamente quinze anos, Benedito J. Duarte con-
fessava que j4 havia se esquecido dos detalhes relativos a razao
porque eu o procurara; e quando foi agora se referir ao filme afir-
mou que eu estava sobracando 3 (trés) latas de filme, quando
na realidade fora uma so, detalhe esse que ele sublinhara em 1951,
ao escrever o prefidcio do meu album Cenas da Vida Indigena,
reproduzido neste livro, no item “A montagem do filme”.* Mas
esses esquecimentos e equivoco, mostram como a nossa memoria
nos engana, quando ndo temos a mdo os documentos da época.
Isto vem a proposito do que ja falamos no “Prefacio” deste livro
sobre “Memorias, depoimentos € documentos”.

Quanto ao restante da sua cronica, Benedito J. Duarte repetia,
em poucas linhas, tudo que dissera na sua critica publicada em
O Estado de Sdo Paulo de 14 de setembro de 1949, alids a primeira
da longa série, publicada em outros jornais, por outros criticos.
Assim, ele iniciou a série em 1949 e ele a concluiu, quinze anos
apés, em 1964.

E agora, quando estou terminando as Gltimas linhas deste
livro, lanco um olhar para o passado — pois eu o revejo em minha
memoria visual — e fico surpreso por verificar como mudaram os
nossos sertdes, com tanta rapidez. No que antes era para nés uma
selva quase impenetravel, hoje estdo surgindo modernas fazendas.
Como tantos outros sertanistas ainda vivos, sinto um orgulho intimo
por ter sido um dos que ajudaram a desvendar esses sertdes para
a civilizagao.

E agora, sinto-me também reconfortado por ter reaiizado um
trabalho arduo, que foi o de utilizar uma camara cinematografica,

* Vide pagina 41 deste livro — Nota do Autor.
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camaras fotograficas, palavras escritas e faladas, para levar a com-
preensao do meu povo uma outra civilizagdo e uma outra cultura.
distantes da nossa milhares de anos: a dos indios brasileiros.
Quando antigamente eu dizia que ndo desejava ser um antropdlogo,
um etnologo, um cientista social, mas tdo-somente um divulgador
da sociedade indigena, mostrando-a em toda a sua dignidade
humana, eu estava, inconscientemente, preparando a nossa socie-
dade para receber aquela, tdo primitiva, e integra-la em seu seio.
E realmente, depois de petcorrer os mais distantes rincdes da nossz
patria, até as suas fronteiras, comungando com a vida das suas
comunirdades tribais, chego, depois de muito refletir, 4 concluséo
de que O processo da sua integracdo em nossa sociedade ¢ inevi-
tdvel. Nada hd que possa deter esse processo, e ele serd menos
doloroso para ambas as sociedades, quanto mais rapidamente nos
convencermos dessa inevitabilidade.

FIM
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