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O REALISMO NA ARTE KARAJA

MARIA HELOISA FENELON COSTA
Curso de Aperfeicoamento em Antro-
pologia Cultural, CAPES, Rio de Janeiro.

Estivemos durante os meses de abril, maio, agdsto, setembro
e outubro de 1957, em S. Isabel, no Posto Indigena Getialio Vargas,
realizando uma pesquisa de campo. (*)

O PIGV fica situado a sudoeste da Ilha de Bananal (Estado
de Goias), a 11,37 graus de latitude sul e 50,40 graus de longitude
oeste, 4s margens do braco maior do rio Araguaia. E principal-
mente em Bananal que se concentram os indios Karaja.

Recenseamos na aldeia de S. Isabel, em outubro de 1957, uma
populacao estavel de 208 individuos. (A populacdo déste aldeamento
varia bastante em numero, conforme observamos em trabalho de
campo). Todas as nossas conclusdoes sao validas apenas em rela-
cdo a esta aldeia, pois nao tivemos a oportunidade de permane-
cer em outros nucleos Karaja.

Escolhemos para objeto de nossa pesquisa o estudo de alguns
aspectos da cultura Karaja, relacionados com a arte, o papel da
mulher como artista na comunidade e a mudanca estllistica que
sofreu a arte ceramica figurativa. Procuramos, ainda, observar
quais as relacoes entre a expressao artistica do homem, a da mulher
e a da crianca Karaja, pois pensamos que para compreender bem
determinada manifestacao de arte de um povo, é conveniente dar
alguma atencao as outras que lhe sao paralelas a fim de que se
possa avaliar a importancia relativa de tal forma de arte e até que
ponto ela reflete as tendéncias estéticas gerais.

Neste trabalho, ocupamo-nos do realismo na arte Karaja, como
se manifesta no desenho infantil e na representacdo da figura
humana.

(*) Esta pesquisa foi realizada como fase final do Curso de Aperfei-
goamento em Antropologia Cultural, ministrado sob os auspicios da
CAPES., Os nossos estudos e trabalho de campo foram dirigidos
pelos professores Josildeth Gomes, nossa orientadora pessoal e
Roberto Cardoso de Oliveira.
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Sao poucos os trabalhos que tratam do problema especifico da
arte Karajd; dentre éstes, foram-nos especialmente tuteis os de
Fritz Krause e do professor Luis de Castro Faria (1). Krause fez
um trabalho principalmente descritivo; o professor Castro Faria,
entretanto, estudando exemplares pertencentes & colecio do Mu-
seu Nacional, ocupou-se da mudanca estilistica que ocorreu na
cerdmica figurativa, e assinalou que ha, nas chamadas bonecas
Karaja, a reuniao dos valores da pintura e da escultura num s6
trabalho de arte, pois as bonecas atuals s&o ornamentadas em
preto e vermelho. Darcy Ribeiro tem acentuado a importancia de
uma inovacdo técnica como o cozimento da boneca para a mo-
dificacao do estilo tradicional, e ainda a importancia da sociedade
neo-brasileira como agente de mudanca cultural, em relacao a
cer@mica.

Guiou-nos em nosso trabalho a hipétese de que as mudancas
que tém ocorrido na arte Karaja resultam de transformacdes que
se estio produzindo na organizacio econdmica e social do grupo
— pois que a arte em qualquer de suas formas, € a expressao de
uma sociedade e cultura determinadas, e tem um desenvolvimen-
to no tempo ligado as varias fases da vida dessa cultura.

Toda arte figurativa Karaja segundo nos informaram os in-
dios em 8. Isabel, constituia antigamente brinquedo de crianca:
canoinhas de madeira com figuras de cera dentro, representacoes
humanas em cera ou barro, bonecas de madeira etec. Hoje ainda
brincam as criancas Karaja (as meninas) com algumas destas
coisas, mas desejam também possuir brinquedos industriais de
matéria plastica ou metal, que se tornaram conhecidas pelos indios,
trazidos por turistas ou quaisquer outros agentes da cultura oci-
dental que 14 tém estado.

Hoje essa arte figurativa é objeto de comércio, representando
a venda de produtos artesanais uma importante fonte de renda
para os Karaja; homens e mulheres trabalham em artesanatos
diversos, visando a ésse fim: os primeiros fabricando bonecas
de madeira, ornamentos plumarios, trancados, armas; as mulhe-
res, a ceridmica, as figuras de cera, esteiras eftc.

Outra funcdao importante tem agora a arte Karaja, além da
econdmica: constitue um motivo para o estimulo do orgulho na-
cional Karaja, pols a populagiao neo-brasileira com que convivem
esses indios nao realiza tal tipo de atividade, e talvez o unico traco
cultural Karaja verdadeiramente valorizado pela nossa cultura
seja essa producao artesanal, coisa de que o indio tem consciéncia.

Conceituacdo de Boas — Tentando uma classificacao da arte
figurativa Karajd, de modo que se possa dar énfase as diferencas
existentes entre a antiga forma convencional da boneca, e a que ela
apresenta agora, depois de ter passado por formas intermediarias,
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podemos admitir — aplicando o0s conceitos de Franz Boas de arte
simbélica e em perspectiva (realista) que o antigo estilo fosse
simbolico e o atual, realista, (2).

Julgamos melhor essa classificagdo que as tradicionalmente
usadas, de cunho classicista — usando térmos como arcaico, clas-
sico, academizante etc. — por que além de refletirem um pensa-
mento etnocéntrico (eurdpeocéntrico, no dizer de Worringer) sdo
operativas apenas em relacido a determinados tipos de arte, pro-
prios de povos que tiveram uma evolucao artistica de que se co-
nhecem todas as fases (evolucao paralela a de uma técnologia,
organizacdo social etc., que chegaram a atingir uma certa comple-
xidade) — e mais especificamente & arte grega e as que lhe sao
afins — e mesmo assim, constituindo sistemas superados pela
moderna teoria de arte. Pareceu-nos que a conceituacido de Boas,
além de bastante ampla, é concilidvel com as idéias atuais sobre
o assunto; além disso, o nosso trabalho é de antropologia e ndo
de estética — embora o objeto déle, a arte Karaja seja suscetivel
de tornar-se também objeto de especulac@ao estética — e ésse é
outro motivo de nossa preferéncia pela classificacdao de Franz Boas.

Estas duas tendéncias — a realista e a simbdlica — coincidem
com as chamadas por Worringer de “vontade artistica dirigida a
projecao sentimental” (identificacdo do artista com a natureza)
e “vontade de abstracao” (3).

Julga Boas que — embora nao se possa tracar uma linha nitida
de demarcacdo entre os métodos de representacao grafica (ou
plastica) na arte figurativa — distinguem-se duas tendéncias que
partem de fontes psicologicas diferentes: a simbélica e a realista
(que Worringer prefere chamar naturalista), como ja dissemos (*).

Arte simboélica seria aguela em que se tomariam como essenciais
os tracos julgados caracteristicos e permanentes do objeto, e em
que seriam até certo ponto abandonados aquéles considerados me-
nos significativos, surgindo dai uma combinacdo das partes essen-
ciais do objeto, que o simbolizariam, ndo havendo interésse do ar-
tista em reproduzir o que efetivamente vé em um momento dado.

Na arte realista ou em perspectiva, o interésse do artista diri-
ge-se & representacao da imagem visual momentanea, selecionando

( *) Preferimos chamar ao método que Boas chama ‘“método de repre-
sentacdo em perspectiva”, de realista. O préprio Boas diz que pode
ser julgado realista “se pretendemos que a esséncia do realismo é
a reproducdo de uma unica imagem visual momentinea” (Boas,
1947, g. 79). Véarios autores, entre éles H. Read, chamam rea-
lista intencdo de captar a imagem visual momentinea, através
da representacdo em perspectiva, enfim, a imitacdo do “mundo
externo da natureza” (H. Read, 1954, pdg. 97 e 98 — Education
through Art).
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os tracos que se imponham com mais foér¢ca a sua observacao par-
ticular.

Ora, na antiga boneca (esteatomérica e esteatopigica), dava
o artista especial destagque aos tracos que deviam parecer-lhe mais
importantes para & caracterizacao do objeto representado: os
adornos distintivos de sexo e idade eram colocados, alguns de-
talhes anatomicos eram representados e mesmo exagerados a fim
de que tivessem um carater mais expressivo — as nadegas e coxas
apresentavam grande desenvolvimento, na figura feminina era
colocada a tanga de embira e nas masculinas o penis — e aquéles
considerados menos importantes eram desprezados: os detalhes do
rosto, quando presentes, eram apenas sugeridos; as pernas por
vézes se confundiam com as coxas; os bracos nao eram pratica-
mente representados, confundindo-se com os seios ou assumindo
a forma de apéndices laterais. (Cf. Krause, traducio de Die Kunst
der Karaja-Indianer).

No estilo de hoje, & imobilidade da antiga forma convencional,
submetida a um esquema rigido, é quebrada; os movimentos mais
diversos séo representados; hi4 um interésse crescente pelas pro-
porcoes reals do corpo humano. Enfim, a atitude da artista mudou,
dirigindo a sua atencac para o que Worringer chama “a forma
organica e vitalmente verdadeira”. A artista registra hoje os acon-
tecimentos tipicos da vida tribal, e procura obter maior aproxima-
¢ao a natureza, estendendo a sua curiosidade da figura humana as
formas animais. Foi o cozimento da ceramica que possibilitou essa
liberdade formal, como assinalou Darcy Ribeiro.

Segundo informac¢oes que obtivemos em S. Isabel, € esta a unica
aldela Karaja em que se faz a boneca moderna, realista. Isto se
explica pelo movimento continuo de visitantes, (provavels com-
pradores da cerimica) em 8. Isabel bem maior que em qualquer
outro aldeamento: todos os sadbados chega ao Podsto um aviao da
FAB, e chegam frequentemente turistas etc., (principalmente no
verao) pelo rio, vindos de Aruana ou de S. Terezinha (onde hé
uma linha comercial de avides), muitos déles encaminhados ao
PIGV pelo proprio SPI. O cozimento da fabricagido da boneca rea-
lista obedeceria ao desejo de obter melhores prec¢os pelo traba-
lho, satisfazendo ao gdsto dos compradores.

Desenho infantil — Obtivemos para anéilise desenhos colori-
dos de criancas Karaja de ambos os sexos e de idades variando
entre 6 e 14 anos.

Desenhos de meninos e meninas apresentam uma diferenca
notavel na temadtica e na expressao plastica, sendo os primei-
ros quase todos figurativos de intencao realista e havendo néles
o emprégo de cores diversas, enquanto os das meninas tém menor
riqueza cromatica e apresentam um carater abstrato, preferindo
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elas a execucao de padroes geométricos: losangos, faixas verticais
e horizontais etc. Apenas uma das meninas, Onahire, de 8 anos,
coloca muitas vézes em seus desenhos barcos, a figura humana ou
arvores, mas de tal modo que se tornam elementos de cariter pu-
ramente ornamental dentro da composicdo, dispondo-os no papel
da mesma maneira que o poderia fazer em relacio a tridngulos e
outras figuras geométricas, submetendo-os a normas da composi-
¢cao decorativa, como as de alternéncia, repeticdo, simetria etc.

A mesma dicotomia de estilos masculino e feminino ob-
servou Darcy Ribeiro, estudando desenhos de criancas Kadiweu,
concluindo que a cultura Kadiweu espera que mulher e homem
tenham uma expressdao artistica diversa, e encaminham o artista,
désde cedo, nesse sentido (4). Também no caso especifico dos
Karaja, é provavel que as diferencas do condicionamento que so-
frem as meninas e meninos Karaja, seja o fator responsavel. As
meninas Karaja, menos aculturadas que os meninos — e tendo
menor interésse que éles em satisfazer ao gosto de professires e
quaisquer outros agentes do SPI e de nossa cultura, gosto geral-
mente voltado para o anedoético e de tendéncia naturalista — dis-
traem-se elaborando desenhos ornamentais em que estd ausente a
preocupacao de representar qualquer coisa. Essa preocupac¢io s apa-
recers anos mais tarde — quando, ja casadas, sentirem a necessi-
dade de contribuir para a subsisténcia da familia, vendendo seus
trabalhos — nas figuras de barro e cera feitas pelas mulheres (As
meninas fazem bonecas de tipo antigo).

Os meninos Karaja preferem para motivo de seus desenhos
a representacio de “motores” e dancarinos de Aruana; fazem com
menor frequéncia canoas Karaja, animalis, casas ete. Na escolha
de assuntos do menino ha também um dualismo que reflete o seu
interésse pelas duas culturas diferentes que o solicitam: a Karaja
e a neo-brasileira. O poder e a técnica do civilizado estdo simboli-
zados pelos “motores”; a cultura Karaja tem uma expressao im-
portante no Aruana, instituicao de grande significacdo na vida
tribal, reunindo a funcao religiosa e a educativa. (*)

Conclusoes — Toda a arte figurativa Karaja est4 se desen-
volvendo num sentido realista. As poucas bonecas de cera que

(*) Outra razido de desenharem (muitas vezes com notavel precisao
e atencdo aos detalhes) os “motores”, é que véem com frequén-
cia embarcactes désse tipo (sendo que no posto hd uma lancha
de propriedade do SPI): isso lhes permite a observacdo e repro-
ducao posterior do modélo escolhido. y

Realiza-se em alguns dos desenhos de “motor” a integracio do
decorativismo numa concepcdo de carater realista: ao lado de ele-
mentos verdadeiros do modélo, estio outros arbitrarios, como por
e:gemplo, a decoracdo do objeto representado com padroes geo-
metricos.
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vimos em S. Isabel, hoje feitas pelas mulheres, (segundo Krause,
eram os homens que trabalhavam nas figuras de cera), e em que
sdo representados geralmente o rapaz € a moca solteiros, tém ca-
rater naturalista; também nas figuras de madeira feitas pelos ho-
mens — embora na sua estrutura formal ainda sejam bastante
estilizadas, algumas delas num sentido acentuadamente geomé-
trico, sendo tal estilizagcao em grande parte ocasionada pelo con-
dicionamento do artista ao material empregado — nota-se uma
procura de maior liberdade e realismo: sao agora colocados bracos
separados do corpo nas bonecas (antes nao os tinham) por alguns
artesdos; observamos a satisfacio orgulhosa de um déles, Ureéri,
a0 conseguir que a anatomia da figura que talhava ficasse mais
préoxima 4 humana que em outros trabalhos désse género. (*)

Pensamos que o naturalismo presente hoje na arte Karaja, em-
bora originado da necessidade de agradar aos compradores, tenha
sido em grande parte integrado no sentimento estético dos Karaj4a,
que valorizam agora as figuras realistas. Esta tendéncia, entre-
tanto, é ainda mais acentuada na ceramica que na figura em madeira
(quanto as de cera, vimos apenas trabalhos de trés mulheres —
de tendéncia realista, como foi dito acima — o que nao constitue
amostragem suficiente, tratando-se de uma comparacao entre tra-
balho em cera e em cerimica) — nao s6 por que o atual cozimento
permite maior liberdade formal a artesa (como ja dissemos), mas
ainda por que o baixo préco dessas pecas permite que tenham
muita saida; um colecionador ou turista pode até certo ponto apre-
ciar e comprar uma peca mais cara, de carater menos naturalista,
como a boneca de madeira, pelo menos atraido pelo exotismo do
objeto; a maioria dos compradores e revendedores da ceramica,
porém (alguns déstes negociantes no povoado neo-brasileiro de S.
Felix, na margem oposta ao PIGV; outros, homens que sobem e
descem o rio em “motores”, comerciando com os Karaji), acham
mais seguro empregar o seu dinheiro em pecas mais realistas, que
lhes parecem mais belas e, portanto, mais vendaveis. As ceramistas
gue conseguem maijor realismo em seu trabalho e melhor mercado,
sao prestigiadas pela comunidade.

Fazem agora as ceramistas bonecas com varias cabecas e ainda

oufras figuras estranhas. Parece-nos — segundo observacoes rea-
lizadas em trabalho de campo — que tais formas constituem va-
(*) Geralmente os bonequeiros — alids s@o poucos — no periodo em

que 14 estivemos, faziam bonecas sem bracos; as antigas néo
tinham bracos, segundo nos informaram. Um dos artistas disse que
punham bracos agora, porque era “enfeite” (isto é, a boneca ficava
mais bela com bracos) e outro, por que “gente de S. Paulo, do
Rio” (os compradores) preferia assim. Vimos uma dessas pecas
com os bracgos apenas esbogados, ligados ao corpo.
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riagcoes individuais, s60 as tendo executado 2 mulheres durante o
periodo em que 14 estivemos, e sendo tais pecas apontadas como
caracteristicas apenas de uma das ceramistas. Essas concepcoes
devem ter surgido ha relativamente pouco tempo na ceramica fi-
gurativa, pois autores como Ehrenreich e Krause ndo as registram.
E provavel que ndo sé a facilidade de execucdo que trouxe o co-
zimento da boneca, mas também a influéncia da nossa sociedade
(através de viajantes imaginosos que teriam sugerido tais formas),
e ainda a necessidade que sentiram algumas artistas de chamar
a atencao pela originalidade de seu trabalho, compensando désse
modo o0 que lhes pudesse faltar em habilidade técnica (as duas mu-
lheres a que nos referimos nao estdo entre as melhores ceramistas,
sob o0 ponfo de vista da execucao) — sejam fatores que reunidos
contribuiram para o aparecimento de tais pecas.

O assunto preferido pelas artistas Karaja, entretanto, é ainda
a representacao do rapaz e da moca, o “uekiriba” e a “diadokoma”,
como o fol também, possivelmente, na fase antiga do estilo. As
bonecas de tipo antigo com que as vézes brincam as meninas sao
frequentemente classificadas como rapaz € moca e podem servir a
dramatizacdo provavel de acontecimentos imaginarios, namoéros, ca-
samentos, mortes etc.,, ou mesmo de casos reais que tenham sucedido
na comunidade. As mulheres executam grupos diversos em cera-
mica para atender a encomendas de compradores, mas muitas
vézes, espontaneamente, fazem figuras isoladas de homens e mu-
lheres jovens chamadas geralmente “uekiriba” e “diadokoma”. A
figura feminina é a mais representada na ceramica. Algumas
mulheres executam figuras isoladas em cera, fazendo na mesma
ocasiao uma figura masculina e outra feminina, que sao vendidas
juntas e denominadas “rapaz” e ‘“moca”. As bonecas de madeira
(o artista nao tem a mesma preocupacizo da mulher que trabalha
em cera, de fazer um casal) representam quasi sempre um rapaz
ou uma moca, com mais frequéncia uma moca. O mais provavel
é que associem os artistas a idéia de juventude e beleza 4 moc¢a e
a0 rapaz solteiros e procurem realizar em seu trabalho um ideal
estético, tomando seus modélos dentro da classe de idade que lhes
parece a privilegiada sob ésse ponto de vista.

Jane Belo explica a qualidade da arte de Bali pela subordina-
cdo dos artistas a modélos formais rigidos, tradicionalmente acei-
tos; isso os auxiliaria a resolver os seus problemas de ordem estética,
pois mesmo individuos menos talentosos poderiam realizar tra-
balhos aceitaveis, dentro désse esquema pré-estabelecido (5).

B provavel que o mesmo acontecesse em relacao ao antigo estilo
Karaja, em que a uniformidade na expressao podia ser compen-
sada pelo apuro de execucdo e pelas qualidades formais a que che-
gou & atingir o estilo tradicional. J& na producdo atual, ha dife-
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rencas de nivel muito acentuadas entre as diversas realizactes in-
dividuais: encontramos umas cinco ceramistas de real valor e uma
grande maioria de artesds cujo trabalho apresenta menor interés-
se. Alias, as épocas de experimentacao estética (como esta fase
atual da arte Karaja) sdo propicias a que estilos individuais se
desenvolvam, e assim nota-se uma certa diferenciacdo entre as
criacoes das diversas ceramistas, sejam as melhores, sejam as de
menor importancia sob o ponto de vista da producao artistica.
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ILUSTRACGES
1 — A boneca maior é um rapaz; feita por Berixa (45 anos); as duas

menores, feitas por Dehedki; 32 anos. Aldeia de S. Isabel. As da
ultima, sdo rapaz e moga.

2 — Figura de trés cabecas feitas pela mesma Berixa.
3 — Moca e rapaz feitos por Xureréa (28 anos); S. Isabel.

4 — Boneca de madeira sem bracos, feita pela mesma ceramista Berixa,
apesar de ser a fabricacdo da boneca de madeira uma especiali-
dade masculina.

5 — Boneca de madeira com bracos, representando uma mulher gra-
vida, feita pelo artesdo Ureari. S. Isabel.

6 — A mesma boneca vista de perfil.

7 — Desenho de Kabitchana, sexo masculino, 12 anos. Riqueza croma-
tica. S. Isabel.

8 — Desenho de Uokurkg, S. magculino, 8 anos. Decorou o costado do
barco com um padriao geométrico. S. Isabel.

9 — Desenho do mesmo Uokurka.

10 ~— Pescaria, de Uokurka. Movimentacdo; peixes representados com
realismo.

11 — Moga Karaja (a figura cultural). Uokurka.
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12 — Dancando Aruanad. Maloiri, s. masculino, 11 anos; movimento bem
observado.

13 — Aruana. Feito por Loiua, s. feminino, 14 anos; figuras rigidas,
sem a movimentacdo dos desenhos de mesmo tema feitos pelos
meninos.

14 — Desenho da mesma Loiua.

15 — Desenho de Onahiro, s. feminino, 8 anos. Utilizacdo da figura
humana (muito esquematizada) e de casas, como padroes deco-
rativos.

16 — Desenho de Onahiro. Preocupacdo com a composigao.



Sl T LT Il aE g M e e e T s SR A L T e N I B S e T ] e s B i LB RS L P e e BT TR L R T S TR b N e T L T et LT L i e R e S

¢ %
\_J












AY2
N




Biblioteca Digital Curt Nimuendaju - Cole¢ao Nicolai

www.etnolinguistica.org



	000_capa
	061
	062
	063
	064
	065
	066
	067
	068
	069
	070
	071
	072
	073
	074
	075

