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B.

Kulupeiené — motivo da cobra kulu — segundo o infor-
mante, “caraiba” (branco) ndo conhece essa cobra, por is-
so nés ndo sabemos seu nome em portugués. A tradugio
¢ sujeita a algumas dividas, pois apenas um informante
uaurd € que a forneceu; os demais afirmaram desconhecer
tanto a tradugdo como explicagdes do motivo. Formado a
partir de um angulo que se desdobra em uma série de lo-
sangos, dispostos numa linha reta. Usado em pintura cor-
poral (masculina ¢ feminina), cestos, ceramica, viradores
de beiju, mascaras, paus de desenterrar mandioca, pentes,
banquinhos.

Ualamd-neptaké - cabega de sucuri — motivo formado
por uma série de losangos com os vértices adjacentes dis-
postos em linha reta ou em linha sinuosa. A diferenca do
anterior, o inicio deste é feito com um losango € nido com
um angulo. Podem ser acrescentados circulos no centro
dos losangos, sem alterar o motivo. Usado especialmente
na pintura corporal masculina (dorso e costas), pode ser
encontrado também em cestaria. Os informantes afirmam
que se trata de uma pintura tipica dos campedGes de hu-
ka-huka, mas na prética qualquer pessoa pode ostenti-lo
(a mesma observagio foi feita por meu colega Thomas
Gregor entre os meinécus).

8. Motivo formado por quadrados:

i

9. Motivo figurativo:

A.

r ‘ A. Aiué-rata - pintura de jaboti — varios quadrados concén-
=) | tricos. Usado na pintura corporal masculina ¢ na cera-
mica. '

“Damero” — (nome desconhecido em uaurd) — peque-
nos quadrados dispostos 4 maneira de um tabuleiro de
xadrez. Usado em paus de desenterrar mandioca.

Kukuhii — o dono da mandioca — € uma larva (Sphingi-
dae sp), conforme identificacdo feita por especialistas do
Museu de Zoologia da USP, a partir do exame de larvas
recolhidas pelos indios. E, portanto, incorreta a identifi-
cagdo feita por antrop6logos que me precederam no
campo, quando identificam kukuhii com uma vespa. Nes-
se caso, 0s artistas procuram reproduzir realisticamente a
larva, e ndo lhe ddo uma figuragdo geométrica, como nos
casos anteriores.



Fig. 127. Virador de beiju decorado com o motivo da cobra kulu - &ngulos na parte lateral. Segundo
outro informante, este motivo € uma casa. Os pontos situados no centro também sdo objeto

de controvérsia: o autor os identificou como escama de curimaté, ao passo que varios outros
informantes dizem ser pontos.

Fotografia: ROmulo Fialdini.



]

Fig. 128. Pente decorado com o motivo da cobra kulu. Os tridngulos retingulos ndo formam nenhum
motivo identificado pelos uaurés, por ndo estarem dispostos segundo os padrdes preestabe-
lecidos.

Fotografia: ROmulo Fialdini.
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Houve trés motivos cuja estrutura geométrica nio foi possivel des-
vendar, visto que apareceram uma Gnica vez. Sao eles: ra, anta e lagarto.
Espero que, numa préxima pesquisa de campo, possa recolher pegas nas
quais eles figurem. ‘

Uma vez que se conhece as regras da geometria que orienta a arte
ornamental uaur4, torna-se ficil identificar a maioria dos motivos. Devo
assinalar, entretanto, que o sistema ndo estd totalmente isento de am-
bigiiidades. Os préprios informantes indigenas as vezes se contradiziam,
ao identificar os motivos de cobra kulu e cabega de sucuri. A forma mais
sofisticada do motivo espinha de peixe pode ser confundida com o moti-
vo de cobra kulu. Ao recolher as pegas da colegdo, optei sempre pela
identificagdo dada pelo autor do artefato, anotando, porém, as identifi-
cagoes diferentes feitas por outros informantes.

Potencialmente, todos os adultos da tribo uauré sao capazes de de-
senhar e executar, sobre superficies as mais diversas, os motivos tipicos
de sua arte. Todos podem, portanto, ser considerados artistas, nio ha-
vendo especializagiao do trabalho artistico para um individuo ou grupo de
individuos, com excec¢do daquela decorrente da divisdo sexual do traba-
lho. H4, entretanto, entre eles, um consenso a respeito de quais sdo os
bons e os maus artistas. Quando eu pedi a um determinado individuo
que fizesse desenhos para mim, meus informantes aconselharam-me a
ndo lhe dar papel e tintas, pois aquele homem néo iria fazer mais do que
estragar e desperdicar um material que entre os “caraibas” devia custar
tio caro. Nem sempre segui o que me aconselharam, pois era do meu
maior interesse reunir uma amostra expressiva da arte grafica vaur4, e nao
apenas das melhores expressdes dessa arte. Foi Muller quem primeiro me
chamou a ateng¢do para a importancia das pecas feitas, defeituosas ou mal
executadas, para poder bem compreender a arte de um povo:

Os primitivos aparentemente ndo sio menos competentes que seus colegas civiliza-
dos, mas também ndo h4 mais evidéncias que sugiram que os primitivos sejam mais compe-
tentes. Qualquer exame dos espécimes que os curadores de museu ndo mostram nas expo-
si¢gdes convencerd qualquer pessoa que 0s nossos préprios tempos € cultura ndo detém o
monopdélio de maus artistas e de pegas mal executadas (1973:42).

Dai por diante, passei a anotar, nas fichas correspondentes a cada
objeto e no didrio de campo, os julgamentos feitos a prop6sito da obra e
do autor. Assim foi possivel reunir observagdes sobre os cdnones e ideais

estéticos uaurds a respeito da arte gréfica.
O maior elogio que se pode fazer a um artista € dizer que “sabe
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Fig. 129. Cesta decorada com o motivo da cobra kulu. A identificagdo no caso pode ser sujeita a divi-
da, e 0 motivo pode ser interpretado como cabega de sucuri.
Fotografia: RGmulo Fialdini.
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muito” (pikierrepei kianka), ou seja, que é um grande conhecedor da arte
uaurd. Ele deve saber executar o maior nimero possivel de padrdes, deve
ser capaz de decorar os objetos mais diversos, ou seja, de aplicar esses
motivos a técnicas as mais variadas, como cestaria, pirogravura, pintura
corporal, ceramica, madeira, tecidos (no caso das méscaras), e, novidade
relativamente recente, introduzida pelos antropélogos, ao desenho sobre
papel. O bom artista é, pois, um individuo que ja teve oportunidade de
executar muitas obras, portanto, um individuo de grande experiéncia. A
partir dai conclui-se que os mais jovens nao sdo artistas de prestigio, pois
ainda nao tiveram oportunidade de executar sua arte em muitos campos.
As madscaras, por exemplo, s6 sdo executadas em ocasides especiais, €
muitos jovens ainda ndo tiveram oportunidade de confeccioné-las e de-
coré-las.

O bom artista € um bom conhecedor da tradi¢do: os conceitos em-
pregados com mais freqiiéncia, no julgamento estético de um artefato ou
com referéncia a uma pessoa, sao os de “certo” e “errado”, muito mais
do que os de “bonito” e “feio”. Em outras palavras, uma obra bem execu-
tada € a obra “certa”, ou seja, a que estd de acordo com as tradigdes do
grupo. A obra “errada” é a que foge aos canones tradicionais, e € portan-
to vista como “feia”. Segue-se dai que as inovagdes, a exemplo das que
vimos mais acima, ndo sdo consideradas como grandes realizagdes no
campo estético. Isso nao significa que o bom artista deva repetir mecani-
camente as obras dos mais velhos. De certa maneira, os individuos mais
imaginativos sao muito prestigiados; mas sua imagina¢ao deve operar no
sentido de combinar o maior niimero de padrées e adapta-los com maior
habilidade a superficie a ser decorada, e nao no sentido de inventar mo-
tivos Nnovos.

A propésito dos termos “certo” e “errado”, € oportuno notar que
eles também sdo usados na apreciagao da arte de outros povos. Bastante
etnocéntricos no que diz respeito a sua prépria cultura, os uaurds jul-
gam-se superiores aos demais xinguanos, e aos outros indios que tiveram
oportunidade de conhecer, diretamente ou por informagdes de livros e
revistas levados a seu conhecimento por outros antropélogos. A respeito
tanto dos xinguanos como dos outros indios, 0os comentédrios eram sem-
pre os mesmos: “Eles nio sabem”, “Eles sdo ignorantes”. E muito mais
raro ouvi-los comentar que os outros indios produzem objetos feitos ou
de mau gosto, ou, se isto € dito, logo se acrescenta que deveriam apren-
der melhor.

Sinceros sem serem arrogantes, os uauras sio orgulhosos do saber
de sua tribo. Folheando um dos livros que trouxera comigo para a aldeia,
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Beyond the Milk Way, de Reichel-Dolmatoff, que sempre despertou
enorme interesse na aldeia, os comentdrios eram de simpatia e admi-
ragdo pelo autor, por ter escrito um livro tio bem feito, mas os uauris
eram uninimes em sugerir a ele que viesse estudd-los da préxima vez,
para ndo conviver com “indios selvagens” (no caso, os tucanos), “que nio
sabem nada”. Indo a aldeia uaurd, o autor teria a possibilidade de lidar
com material mais “certo” e mais “bonito”.

A partir dessas observagdes, pode-se acompanhar as idéias de
Muller, sobre a nogio de criatividade em arte primitiva:

A palavra criatividade também exige esclarecimentos, pois ela se aplica ndo somente
aos atos excepcionais, mas também para, virtualmente, cada aspecto da arte, com excegio
da simples cépia. Nesse sentido, a criatividade se refere & habilidade de um artista ou ar-
tesdo para formular combinagdes, dentro das regras de um mesmo estilo (1973:57).

O gosto pela simetria, na arte uauré, reflete mais do que uma sim-
ples preferéncia estética; ele deixa transparecer também uma maneira de
organizar mentalmente o espago, e de distribuir nele os seres reais e
imagindrios, pertencentes a sua cosmovisio especifica. O assunto € em si
demasiado complexo, para que possa ser tratado no dmbito deste traba-
lho, e além disso dever4 ser apoiado em mais pesquisas etnogréficas. De
qualquer maneira, podemos adiantar alguns de seus pontos bdsicos: to-

dos os animais conhecidos dos uaurds tém seus duplos sobrenaturais (de-
signados pelo nome do animal acrescido do sufixo kumd) em animais
idénticos, que habitam o fundo da lagoa préxima a sua aldeia. Assim, por
exemplo, quando eu pedia a um informante que me desenhasse um ani-
mal x, ele o fazia usando virias cores, e, logo em seguida, repetia o dese-
nho, em geral usando s6 o preto, explicando que esse era o duplo do
animal pedido, e dando detalhes sobre seu hébitat.

Vé-se a partir dai que o estudo dos aspectos geométricos da arte
uaurd pode levar a algo mais do que um simples enumerar de seus pa-
droes estéticos: € em padroes geométricos que se baseia sua concepgao
do espaco, a distribui¢io dos seres conhecidos e sua maneira de orien-
tar-se. Para aprofundar melhor este ponto, e para ter idéias mais precisas
a respeito do modo que os uaurds pensam a organizagdo do universo, é
necessério fazer mais pesquisas entre eles.

Em primeiro lugar, é importante salientar que ndo existe uma si-
metria perfeita entre animais do mundo real e animais do mundo sobre-
natural, no tocante a sua existéncia e distribui¢do no espago. Nao sdo
apenas os animais do mundo real que tém seus duplos no mundo suba-
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qudtico: no fundo das dguas, vivem também os duplos sobrenaturais dos
seres humanos (nhdo-kumd), do fogo (itsei-kumé), da canoa (itsd-kumalo
— o sufixo kumalo indica que se trata de um ser do sexo feminino), do
barro (kamalu). O personagem mitol6gico ligado 3 origem da arte deco-
rativa, chamado Arakoni, vive também debaixo da 4gua, mas nido na la-
goa préxima 2 aldeia dos uauris, e sim na confluéncia dos rios que for-
mam o Xingu, ponto importantissimo na mitologia dos indios que vivem
na regido, conhecido como Moren4. (O mito de origem da arte foi publi-
cado por mim em 1981.)

E necess4rio estudar melhor a visio do mundo entre os uauris, pa-
- ra poder discutir, em bases mais sélidas, o problema colocado a partir
do estudo da organizagdo simétrica de sua arte ornamental. Tendo em
vista o(s) tipo(s) de simetria presente(s) em seus padrdes decorativos,
seré possivel verificar se a sua cosmovisao se orienta ou nao pelos mes-
mos principios. _

Tanto a arte ocidental como a primitiva ndo sio estiticas, e acei-
tam, com maior ou menor relutincia, elementos novos, vindos de outros
campos e de outros povos, que sdo incorporados a seu acervo estético
com durabilidade e é&xito varidveis.

A arte uaurd niao € diferente das demais a este respeito. Durante o
tempo em que permaneci em campo, pude observar algumas novidades
que sdo dignas de nota.

Como acontece com as manifestagdes artisticas de qualquer socie-
dade viva, a arte geométrica dos uaurés estd sujeita a mudangas e ao re-
cebimento de inovagdes.

E na pintura corporal masculina e nos cintos de micangas que se
notam suas mais diversas imaginativas novidades. O registro dessas ino-
vagoes, longe de ser feito apenas com o intuito de divertir o pesquisador
(alguns motivos tém sentido indubitavelmente cOmico, mesmo para seus
autores), ajuda a compreender melhor o espirito das ornamentagdes
geométricas uaur4s.

A escolha desses motivos € a maneira como eles sdo representados
merecem algumas reflexdes.

Em primeiro lugar, alguns dos motivos geométricos (bandeira do
Brasil, distintivos da Agfa e do Sdo Paulo Futebol Clube) devem ter sido
selecionados, entre muitas outras figuras de proveniéncia estranha, por
suas afinidades com a arte waurd tradicional: nossa bandeira tem um lo-
sango, bem como o distintivo da Agfa, e o distintivo do Sdo Paulo tem
um tridngulo como figura principal.
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A maneira de dispor estes motivos no campo decorativo ndo € a
encontrada na arte “caraiba”, mas segue os cinones da arte indigena tra-
dicional: a repeti¢do ritmica de um elemento chega a ser mais importan-
te do que a reprodugio fiel desse elemento. Assim, encontramos que os
nimeros nunca ou muito raramente sao pintados uma tnica vez dentro
de um mesmo campo decorativo; os uaurds fazem com eles os mesmos
exercicios formais que em sua arte decorativa tradicional: repetem virias
vezes, se possivel invertendo sua posi¢do, desenhando-os ao contrario,
como se fossem vistos num espelho, colocando-os em virias posigoes, ou
invertendo-os em campos decorativos opostos.

Assim, por exemplo, ao decorar determinada superficie com o
nimero 1, este poderd aparecer inimeras vezes, algumas em posi¢ao
normal, outras invertido: I , e, se possivel, alternando-as num cam-
po: 111 [II . O mesmo aconteceu com o distintivo do Sao Paulo, re-
presentado duas vezes em um cinto de migangas: uma vez em posi¢io
normal; outra invertido, como se visto num espelho.

Trata-se, portanto, de uma adaptacio do elemento novo 2 maneira
decorativa prépria de uma arte que tem raizes bastante antigas. Ou seja,
mesmo aceitando elementos de fora, a arte uauréd continua fiel a um de
seus principais padrdes estéticos.

E esse tipo de repeticio, ou de exercicio formal, que os indios apli-
cam as novas imagens com as quais travam conhecimento. Durante mi-
nha segunda temporada de campo, alguns uauris pediram-me que 0s en-
sinasse a ler. Quando tiveram que escrever algumas letras e palavras,
nunca se conformaram em adotar o sentido Ginico de nossa escrita, que
exige que se use o papel de cima para baixo e da esquerda para a direita.
Invertiam a posi¢ao das letras, a ordem das letras numa palavra, e usa-
vam o caderno nas mais diversas posi¢oes. Nao lhes era dificil memorizar
formas de letras, e mesmo palavras inteiras eram escritas de memoria.
Mas minha grande dificuldade em transmitir-lhes algum conhecimento
residia em dissuadi-los de fazer seus exercicios de simetria com letra e
nimeros, e fazer com que adotassem a posi¢do Gnica aceitdvel para a
grafia correta de cada letra e de cada nimero.

Vé-se assim que, mais do que um embelezamento do campo deco-
rativo e de uma valorizagio do objeto decorado, a arte geométrica dos
uauris € uma maneira de pensar o espago — € aqui estou pensando num
sentido mais amplo dessa palavra, pois essa geometria peculiar ndo se re-
fere apenas a objetos artisticos.

Mais do que uma simples manifestagao artistica, a geometria dos
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uaurds pode ser uma maneira de entender representagdes visuais em ge-
ral, mesmo as que ndo pertencem a sua cultura. Assim, por exemplo, o
motivo de minha rede de dormir foi identificado como kulupeiené, e
quando me foi mostrado um peixe piau, que € listado, disseram-me que é
um peixe “do Flamengo.

As ilustragoes dos livros que eu estava lendo em campo também
eram identificadas de acordo com os motivos da arte uaurd. Gombrich
(1979) e Reichel-Dolmatoff (1978) eram os preferidos dos indios, que os
folheavam continuamente.

As listas tipicas dos banquinhos tucanos, ilustradas por Reichel-
-Dolmatoff, foram identificadas como karrurrote-tapaca (pintura de ara-
ra), e algumas peneiras daqueles indios receberam a mesma identifi-
cagao.

No caso da arte grifica uaurd, estas inovagdes consistem, sobretu-
do, no uso de motivos tipicos da nossa cultura em manifestagdes ou obje-
tos proprios da arte indigena. Vejo na arte uaurd um sistema aberto as
novidades, embora firmado em uma sélida tradigao artistica. Os elemen-
tos novos sdo incorporados sem que desaparegam os tradicionais. Isto
nio implica uma prova de decadéncia; mostra, ao contrario, que esta arte
é um sistema vivo — um excesso de rigidez e de apego aos padrdes tradi-
cionais estaria talvez implicando o comego do processo de degeneragao.

E na pintura corporal masculina e nos cintos de micangas usados
pelos homens que essas novidades aparecem com mais freqiiéncia.

Durante minha estadia na aldeia vaur4, pude verificar as seguintes
inovagoes:

« motivo do avido Bandeirante - c6pia da figura do avido mais familiar
aos xinguanos, usada sobretudo em pintura corporal,;

« nimeros diversos — usados em pintura corporal unicamente para jogar
futebol. Algumas vezes os niimeros sdo reproduzidos na posi¢do € no
tamanho que teriam caso fossem usados numa camisa de jogador de
futebol. Mas, muitas vezes, fiéis ao espirito de simetria que orienta sua
arte tradicional, os uauris representam os nimeros virias vezes, em
tamanho pequeno, invertendo suas posicoes:

1%
£



624 KARL VON DEN STEINEN: UM SECULO DE ANTROPOLOGIA NO XINGU

Também se pode encontrar um niimero representado em posi¢ao co-
mum no peito de um rapaz, enquanto, em suas costas, 0 mesmo nime-
ro aparece em posic¢ao invertida. Nos cintos de migangas também po-
dem aparecer nimeros em posi¢gio normal e invertida, dispostos em
pequenos painéis alternados;

- a bandeira do Brasil aparece nos cintos de migangas. Trata-se de um

 motivo bastante popular no Alto Xingu; isto ndo € s6 por ver vérias ve-
zes a bandeira: os indios ndo entendem muito bem o seu significado de
simbolo do pais. Creio que aqui 0 motivo novo tem uma parte em co-
mum com a arte tradicional xinguana: a figura do losango, que explica
sua grande aceitagdo nio s6 entre os uauris, como em outras tribos al-
to-xinguanas;

. 0 distintivo da FAB aparece em cintos de migangas. Creio que aqui
também o gosto pela simetria faz haver uma coincidéncia entre os pa-
droes estéticos tradicionais € 0 motivo mais recente;

- o distintivo dos filmes Agfa — a exemplo do que acontece com a ban-
deira, creio que foi o losango que fez com que o motivo fosse copiado
em um cinto de migangas;

« o distintivo do Sao Paulo Futebol Clube - foi representado num cinto
de migangas, em dois painéis diferentes, sendo que em um deles as le-
tras SPFC aparecem invertidas;

- pintura corporal com motivo do time de futebol Vasco da Gama -
consiste em listas pretas atravessando o peito e as costas em sentido
diagonal.

Vemos, na maioria dessas inovagdes, que elas ndo sido escolhidas
ao acaso, e sim devido a semelhancga entre seus elementos e os da arte al-
to-xinguana. Deve-se ver nessas novidades algo mais do que um fendme-
no divertido de ser observado, mas os elementos que explicam os rumos
que a arte pode tomar no curso de sua histéria. Devo deixar claro, entre-
tanto, que, se bem que devam ser tomadas a sério pelo estudioso de arte,
ao lado de fen6menos recentes como o aparecimento da arte turistica,
estas novas manifestacGes artfsticas, especialmente a pintura corporal,
ndo tém para os indios o mesmo valor que a pintura tradicional. Eles pin-
tam nimeros ou avides sobre seus corpos, mas o0 fazem com espirito
brincalhdo, e s6 muito raramente ostentam tais motivos em ocasides
mais solenes, como as festas intertribais.

Por inventar um motivo de pintura corporal, constando da combi-
nag¢do de letras e nimeros, por exemplo, o jovem ndo serd considerado
um grande e inovador artista. Para conseguir obter esse julgamento, as
exigéncias sa0 muito maiores, como vimos acima.
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O estudo desses motivos novos, além de fornecer dados para
a compreensdo da utilizagdo do espago pelos uauris, pode levar também
a certas idéias de ordem pritica. Ao se implantar projetos de alfabeti-
zag¢do no Alto Xingu, deveremos ter em mente que apenas as cartilhas
ilustradas com imagens conhecidas dos indios ndo sdo suficientes para o
éxito da empresa. O primeiro passo a ser realizado nesse sentido €, a
meu ver, familiarizar os candidatos a alfabetizacio com o nosso uso do
espago grafico — de cima para baixo e da esquerda para a direita —, que
ndo admite variantes nem fantasias, ao contrdrio do que ocorre na arte
nativa.

E 6bvio que, julgados do nosso préprio ponto de vista, esses novos
motivos deixam bastante a desejar do ponto de vista estético. Mas niao
podemos ainda dizer se eles representam ou nido um sintoma de de-
cadéncia da arte tradicional vaur4. Para saber isto é necessdrio, primeiro,
observar esta arte durante alguns anos, e ver se eles estdio ou ndo substi-
tuindo os motivos tradicionais. E, além disso, ter um bom ntmero de
opinides dos préprios indios a respeito dessas inovagdes. Muitos desses
motivos podem representar apenas um modismo passageiro, e, também,
as opinides e critérios estéticos nativos podem apresentar sensiveis dife-
rencas em relagdo aos nossos préprios.

Embora ndo seja o objetivo deste trabalho, e o assunto deva ser
objeto de estudos mais aprofundados, quero assinalar que existe um pa-
ralelo entre as artes visuais € a misica uaurd. Sigo nesse ponto as idéias
de Gombrich (1979:285-305).

E not4vel, por exemplo, o fato de que os critérios para julgamento
dos artistas grificos sejam muito semelhantes aos que se usam para jul-
gar os misicos. O conhecimento profundo das tradigdes, aliado a inventi-
vidade, faz o bom artista, tanto num campo como no outro.

Como j4 observamos, a arte geométrica uaurd estd sujeita a in-
fluéncias da moda. Pode-se verificar variagdes, por exemplo, nas diferen-
¢as de pedidos de migcangas: em 1978, a grande maioria dos indios pe-
diu-me migangas vermelhas; em 1980, todos queriam migangas cor-de-la-
ranja. Em 1964, foram pedidas micangas azuis-claras para H. Schultz e V.
Chiara, o que foi interpretado por V. Chiara (a meu ver erroneamente)
como uma preferéncia pela cor dos elementos mais puros, céu e dgua. Se
houvesse tal conotagdo simbdlica, a preferéncia de cores seria mantida, o
que nao aconteceu.

Nos motivos geométricos devem ocorrer as mesmas oscilagoes de
modas e preferéncias. Se fizermos tabelas de freqiiéncias de motivos em
vArios anos, veremos que isso pode verificar-se entre os uaurds. Em 1980,
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reuni uma colegao de 181 objetos, dos quais 116 eram decorados com fi-
guras geométricas. Nao estou contando aqui os zunidores.

Na tabela de motivos da cole¢do de 1980, o motivo da cobra ku-
lu gozava da preferéncia de todos. E possivel explicar a grande freqiién-
cia dos motivos dente e dono da mandioca, porque estes sdo usados
principalmente na decoragdo de viradores de beiju, e, em 1980, hou-
ve uma grande festa, da qual participaram todos os habitantes da al-
deia, cujo centro de interesse era a entrega de viradores de beiju as
mulheres.

Pode-se considerar que os pontos sdo outro dos motivos muito po-
pulares entre os uauris. Na tabela de freqiiéncias, eles figuram duas ve-
zes, para respeitar a nomenclatura nativa, mas pode-se agrupia-los em um
s6 item. Nesse caso, 0 motivo aparece 31 vezes, o que se explica por ser
um motivo secunddrio e pela facilidade de execugao.

Embora a minha experiéncia com a arte geométrica xinguana se
limite aos uaurds, creio que posso fazer algumas observagdes sobre ou-
tros grupos alto-xinguanos. ]:E,Jextremamente dificil, mesmo para o an-
trop6logo treinado, poder assinalar, em uma colegdo de objetos alto-xin-
guanos, qual a proveniéncia tribal de cada um deles. Isto porque as dife-
rentes tribos decoram os seus objetos a partir dos mesmos elementos mi-
nimos, e as possibilidades de combinar esses elementos sio limitadas. E
possivel, entretanto, que as denominagdes dos motivos sejam diferentes
daquelas que encontrei entre os uaurds, especialmente se pesquisarmos
grupos de fala ndo aruaque.

Para se compreender melhor a arte alto-xinguana ser4 necess4rio
proceder ao inventdrio minucioso dos motivos geométricos que decoram
os artefatos de cada uma das tribos. S6 assim seré possivel contribuir pa-
ra o famoso problema da homogeneidade — e/ou heterogeneidade - en-
tre os grupos do Alto Xingu.

Para concluir, quero deixar claro que, neste pequeno ensaio, fico
muito longe de estabelecer muitos dados e posigdes definitivas acerca
dos motivos geométricos da arte uaurd. O que eu pretendi foi, em pri-
meiro lugar, tentar resolver algumas das contradicdes sempre encontra-
das por quem empreendeu estudos sobre arte xinguana, e, em segundo
lugar, sugerir um método de apreciagdo dessa arte, método este que se
baseia mais na observagio dos ritmos e das simetrias, que nos significa-
dos e analogias com o mundo concreto. Esse método leva a reflexoes so-
bre o sistema geométrico indigena e sobre a concepgao de espago pecu-
liar ao pensamento alto-xinguano, problemas que pretendo abordar no
futuro.
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Tabela

Fregiiéncia de motivos em colegio feita em 1980, em um total de
116 objetos

Cobra kulu (Kulupeiené) 85 vezes
Dente (Mitseuené)

Pontos (Pala-palala)

Dono da mandioca (Kukuhiz)

Espinha de peixe (Kupate-nabe)

Asa de mariposa (Kinkerre-tiand)

Rio Uene-Uene (Uene-Uene-Suco)
Uma casa (Paua-pind)

Sucuri (Temepi-and)

Pontos (Ueri-uen)

. Olho de arara (Karrurrote-tapaca)
“Nada” (Mepinhacd)

. Dente de capivara (Ikehii-nana-tapa)

. Cobra (Ualamd-neptakd)

. Gente (Nhdo)

. Campo de jogo de bola (Itulaga-nako)
. Borboleta (Atirud-paca)

. “Damero”

. Anta (Teme-kitsapa)

Ra (Aiussi-natucula)

Lagarto (Suld)

Jequitirana-boia (Tsumé)

Caminho da formiga saiva (Kutahe-napula)
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