




















— Arakoni namorou com irma!
— O que é que macaco ta dizendo? amigo falou.

— Ta dizendo que Arakoni namorou com irma!
Ai Arakoni falou:

— Eu vai embora.
Quando ele vai embora falou pra amigo dele:

— Eu vai embora, ai vocés faz Kwarup. Mée nao quer mais dar
comida, queimou meu flecha, queimou meu colar. Eu vai embora.

Al Arakoni fez pintura pra virar bicho. Ai Arakoni virou bicho.
Foi embora 14 no Morena. Isso aconteceu l4 aldeia antiga de Wauri
(chamada) Tsarwapuhe (aponta em direcao ao sul). Ai mie chorou muito.
Pediu pra Arakoni voltar:

— Volta, Arakoni! Pode namorar irma.

Mas Arakoni ndo ouve mais ndo. Estd 14 no Morena. Foi o primeiro
que desenhou Ualamd neptakdé, Kulupeiené, Kupdte ndbe, Sapalaké,
Kuarrdta, Uene Uene Suco KunheKunheRute Kana. Foi Arakoni que
ensinou musica de Kwarup”.

Em outra ocasido pedi que me contassem de novo 0 mesmo mito.
Ele me foi repetido de maneira quase idéntica, mas o final variou:

“Ai Waura sabe fazer desenho. Outras tribo ndo sabe ndo. Porque

Arakoni é Waura. Outros nao sabe fazer mayaco (cesta). S6 Waura
sabe fazer mayaco”.

Minha -informante aconselhou-me a pedir a outros Waura que me
fizessem desenhos de Arakoni; na ocasido eu ja havia pedido a varias
pessoas que desenhassem personagens mitolégicos, e, segundo Wayerd, o
desenho iria fazer com que eu compreendesse melhor a histéria. E isso
se deu, de fato: gragas aos desenhos de Arakoni € que pude diferenciar os
véarios motivos de pintura Waurd. Dois informantes (Laptauana e Apikd)
fizeram figuras bastante esclarecedoras (laminas 1 e 2).

A relacdo do personagem de Arakoni com os motivos da pintura
fica bem clara quando se analisa a maneira como € representado nos
desenhos (ldminas 1 e 2). Encontramos antes de mais nada um repertorio
dos motivos de pintura conhecidos pelos Waura, deixando reduzida a
expressao mais simples a representagdo do corpo do personagem.
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Cada um dos, diferentes motivos de pintura € designado por um nome
especifico, conforme estd indicado ao lado das figuras. Embora nio
tenha ainda explicagdo pormenorizada sobre o problema, e o inventario
dos motivos que comecei a levantar esteja longe de estar completo, ndo
creio que se possa fazer a distingdo entre padrdes de pintura geométrico
e figurativo entre os Waura. A meu ver, existe sempre uma referéncia
entre a série de figuras (que a nossos olhos sdo apenas geométricas) que
os Waura desenham e as formas do mundo natural, como por exemplo:
espinha de peixe, cabeca de sucuri, ou com objetos de uso, como o uluri.
Alguns dos motivos tém nomes que nao puderam ser traduzidos (Kulupeiené,
por exemplo), mas antes de classifica-los como geométricos convém verificar
se 0os Waurd ndo enxergam neles uma correspondéncia com qualquer
forma do mundo objetivo.

Analisando as pinturas encontradas em uma pequena colecdo de
objetos que reuni, e comparando-as com os desenhos, vé-se que sob uma
mesma designagdo podem-se encontrar indiferentemente linhas, tridngulos
ou losangos. O que distingue um motivo de outro ndo € a aparigao de
uma ou de outra dessas figuras, mas o ritmo de repeticao delas e a
maneira como sao colocadas dentro de um espaco previamente delimitado.

Dai o fato de nos desenhos de Arakoni encontrarmos cada um dos
motivos repetidos duas ou mais vezes: uma tUnica faixa ndo seria suficiente
para poder dizer o nome do padrio de pintura determinado. Vejam-se,
a titulo de exemplo, nas laminas 1 e 2 os diferentes motivos constituidos
de séries de tridngulos: temepi-and (pintura de cobra) e Kupdte rdta
(escama de peixe ou escapa de curimatd — as traducoes variam). Temepi-
-and é desenhado duas vezes e consiste em faixas de tridngulos unidos
pelo vértice (figura 1), ao passo que em Kupdte rdta (figura 2) os vértices
dos tridngulos da série inferior tocam a base dos tridngulos da série
superior. O principio que orienta o padrao Kupdte rdta é o de sugerir
idéia de imbricacdo, caracteristica das escamas da curimata.

Na pequena amostra de motivos de pintura que eu consegul reunir,
o padrao Ualamd neptaké (cabega de sucuri) (figura 3) esta representado
poucas vezes: podemos vé-los em duas vasilhas de cer@mica e desenhos.

Assim sendo, a interpretacdo que sugiro tem titulo provisério e depende
de confirmacdo a luz de novos materiais a serem obtidos em trabalho de
campo. Ao que parece, este motivo relaciona-se intimamente com temepi-
and. Como em temepi-and os triangulos s3o adjacentes uns aos outros,
teremos que no intervalo entre quatro tridngulos vizinhos aparecera a
figura de um losango. A figura é, pois, constituida de tridngulos, ao passo
que o fundo é formado por um losango. Em ualama neptaké temos o
mesmo motivo de temepi-and, mas, aqui, fundo e figura se invertem: os
losangos é que formam a figura enquanto que os tridngulos passam a
constituir o fundo. Como resultado vamos ter um motivo formado por
varios losangos unidos pelos vértices. Esta interpretacao foi sugerida pela
leitura de “Ceramics for the Archaeologist”, cuja autora estudou o efeito

62




visual de fundo e figura em decoragdo de vasilhas de cerdmica (Shepard,
1971:286-7).

Ha ainda outro par de motivos que se distinguem pelo uso de
triangulos: kinkerre tiand (figura 4), também denominado kunhékunhé ruté
kdana (pintura de mariposa) e sapalacurtana também designado como
sapalaké (uluri) (figura 5). Nesses dois padrbes os tridngulos ndo estdo
dispostos em faixas, mas constituem grupos: em sapalacurtana temos
grupos de triangulos opostos pela base, e em kinkerre tiand a linha de
uniao € dada a partir do angulo reto: em ambos os motivos os tridngulos
sao opostos dois a dois, de tal maneira que a linha comum entre eles é a
que vai formar o angulo reto.

Em carrurrote tapaca (pintura de arara), a analogia com o modelo
real apresenta enorme interesse: este padrao de pintura ndao quer reproduzir
em linha geral a figura do modelo que o inspira, mas atém-se a uma de
suas caracteristicas que €, no caso, a reproducdo das linhas paralelas que
as araras tém a volta dos olhos. Este padrdo pode, portanto, ser definido
como “séries de linhas paralelas que se dirigem para sentidos diferentes”.

A traducdo da expressdo kupdte ndbe, nome de um padrio de pintura
usado com muita freqiiéncia, é espinha de peixe. Alguns exemplares de
objetos ornamentados com esse motivo parecem, de fato, reproduzir esta
figura. .Em sua expressdo mais simples kupdte ndbe pode ser entendido
como uma série de linhas paralelas formando angulos obtusos em relagdo
a uma bissetriz comum (figura 6). Em outras palavras, temos uma reta
dividindo o campo decorativo em duas metades iguais. Na metade superior
ha uma série de linhas obliquas colocadas paralelas umas as outras, que
se dirigem para cima, a direita do campo decorativo; na metade inferior
ha outra série de linhas que se dirigem para baixo, também a direita do
campo decorativo. Estas ndo sdo, entretanto, as unicas maneiras de se
pintar kupdte nabe. Em outras figuras podemos encontrar mais claramente
o principio orientador desse padrao: temos nelas uma linha dividindo o
campo decorativo em sentido horizontal sendo que as figuras situadas
acima desse campo sao reproduzidas na metade inferior em posicao
invertida (figura 7). A definicdo de kupdte ndbe como padrdao de pintura
parece, pois, ser: inversao de figuras situadas em campos decorativos
adjacentes.

Nenhum dos meus informantes soube traduzir a expressao kulupeiené,
nome de um dos motivos usados com maior freqii€ncia entre os Waur4.
Na colecdo que reuni, as pecas ornamentais com esse motivo eram,
felizmente, bastante numerosas, havendo exemplares tanto de ceramica
como de madeira (pas de virar beiju, paus de desenterrar mandioca),
uma cesta e vérios desenhos de objetos (cestas, pas de virar beiju), bem
como fotografias de rapazes ostentando esse motivo como pintura corporal.
O principio desse padrdo parece ser o da simetria entre duas figuras
situadas em dois pontos eqiiidistantes de um campo decorativo. As figuras
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Ualamd neptako (cabega de sucuri)
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Kulupeiené (traducao ignorada)
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que o constituem podem aparecer em faixas horizontais, inseridas dentro
de um quadrilatero ou dispostas em simetria radial (figuras 8, 9 e 10).

Nao vou me deter na analise exaustiva de todos os motivos recolhidos
nessa estada de campo; € possivel notar, através dos exemplos acima que
0 importante para distingui-los €, mais do que as figuras mesmas, o ritmo
segundo o qual elas se ordenam e a ordem pela qual elas se dispoem
dentro do espaco.

Como se pode ver através desses exemplos, ha nos padroes usados na
pintura Waura uma certa relacdo, embora muito ténue, com a natureza.
Nas pinturas cujos nomes se relacionam com o mundo animal é escolhida
uma das caracteristicas (na maior parte das vezes um detalhe) do modelo
para representa-lo; o caso tipico € o da arara, representada pelas estrias
pretas em torno dos olhos. Nao encontramos nenhuma vez representacoes
de figuras zoomorfas, por assim dizer, de corpo inteiro e se ndo tivéssemos
a explicacdo acerca de cada motivo de pintura ndo conseguiriamos nunca
relaciona-los com qualquer ser do mundo real. Temos na pintura uma
série de exemplos de reformulacdo de partes de figuras do mundo real,
as quais consistem sempre em geometrizar ou em enxergar apenas a parte
geométrica do corpo dos animais em questdo e repeti-las a intervalos
regulares dentro de espacos delimitados. Seria interessante, a luz de estudos
mais aprofundados sobre os motivos de decoracdo, recolocar o problema
da arte Waurd em particular, e xinguana de um modo geral.

Até o momento, as discussoes em torno desse tema foram marcadas
por uma interrogagdo dominante: saber se se tratava ou nao de uma arte
figurativa, e qual o significado dos elementos que a integram. Foi dedicada
atengdao especial a saber se o tridngulo ou o losango representam ou nao
um uluri €¢/ou um peixe pacu.

Gerbrands (1957:32-35) resume as discussoes situando-as em uma
perspectiva tedrica dentro da historia da antropologia.

Para resultados mais conclusivos, seria necessario, a meu ver, voltar-se
para uma analise formal mais aprofundada dos padroes decorativos.
Wolfflin dizia, a respeito da arte ocidental, que “um quadro deve sempre
muito mais a outros quadros do que a observagdo da natureza por parte
do artista” (citado por Hauser, 1978:412) e Malraux amplia esta linha
de pensamento ao sugerir que a ‘“‘arte ndo é simplesmente a rival da
natureza, mas a propria fonte de inspiracdo artistica e o contetido principal
da obra que devera ser criada”. Segundo Malraux, o artista interessa-se
apenas por sua obra: o compositor ndo busca reproduzir o cantar do
rouxinol, mas baseia-se em outras miusicas; o poeta ndo se preocupa tanto
com 0s crepusculos € sim com a beleza dos versos, “e aquele que € pintor
nio ama paisagens, mas quadros” (citado por Hauser, 1978:412).

Reflexdes semelhantes aplicam-se também a artes que se situam fora
da esfera ocidental. Um tratado de pintura chinesa rgsume os ensinamentos
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aos jovens na necessidade de primeiro estudar as obras dos grandes mestres
para depois sair a observar a natureza e sO entdo reproduzir o que tinha
sido visto, transpondo para a obra de arte o mundo objetivo através do
prisma da tradicao deixada na arte dos antigos.

O problema das relagdes entre arte e mundo objetivo € por demais
complexo para ser abordado em um trabalho breve como este. A observa-
¢ao do mundo objetivo nem sempre fornece as chaves para a compreensao
do repertério artistico dos Waura. Inspirando-se em figuras do mundo
real, esta arte as representa de forma extremamente sofisticada e conven-
cionalizada, distanciando-se bastante dos modelos que as inspiraram e
guardando com eles pouquissimas semelhancas.

Até aqui, vim me ocupando com os motivos usados na pintura dos
Waura. A mesma convencionalizacao se encontra também nas figuras dos
animais que aparecem modelados na ceramica: para a representacdo em
trés dimensoes de um determinado animal, a adaptacdao da figura a forma
do recipiente € necessario, e, em primeiro lugar, reduzi-la a uma expressao
mais simplificada, o que significa, na maior parte dos casos, que o corpo
serd omitido € que apenas a cabeca e o rabo vao aparecer na vasilha. A
chave para distinguir que animal esta sendo representado reside (a seme-
lhanga do que acontece na pintura) em um pequeno detalhe marcante de
sua aparéncia. A representacdo de um coati, por exemplo, € caracterizada
pelas listas do rabo, a do peixe acari por uma pequena depressdo circular
embaixo da cabeca, a do boi pelos chifres, e assim por diante.

Este tipo de convencdo presta-se a uma série de ambigiiidades e
equivocos: a representacdo de um animal de focinho alongado pode ser
interpretada tanto como um tamandua ou como uma anta; entre a represen-
tacdo de um tracaja e de um jaboti ¢ dificil fazer uma distingao segura,
para citar apenas alguns exemplos. Quando isso acontece (e é freqiiente
ver ocorrer ambigiiidade nas representagdes zoomorfas) € a vontade do
artista que dara o veredito final sobre o significado da representacao.
Alias, enquanto eu observava os ceramistas da aldeia modelando suas
pecas, outros Waura se aproximavam para observar e comentar o trabalho

e entdo a primeira pergunta era:

— Katsa kana kataha?

(Traducdo literal: Que (sufixo usado para designar vasilhas zoomor-
fas) esta?)

ou seja:
— Que animal vocé esta representando?

Esta pergunta nao poderia ser feita se a linguagem das formas fosse
absolutamente clara; a necessidade de esclarecimento por parte do cera-

67




mista prova que mesmo aos indios da mesma tribo uma determinada
figura deixa margem a duavidas.

Para esclarecer determinados aspectos do problema da identificacdo
das figuras zoomorfas pedi a varios informantes que desenhassem
animais cujas representagOes aparecem na ceramica. Apesar de poder
contar com recursos diferentes e mais variados como por exemplo o uso
de muitas cores, as figuras dos animais desenhadas pelos Waura sdo de
identificagdo tdo dificil quanto as modeladas no barro e encontrei nelas a
mesma margem de ambigiiidade que havia percebido na ceramica. Durante
minha estada em campo guardava os desenhos em uma pasta, que todos
gostavam de abrir e manusear, sendo inevitavel a pergunta a respeito do
tema representado neles.

Em uma ocasido em que eu me encontrava de visita na casa de uma
de minhas professoras de ceramica, Makitsapaielo, ela pediu-me para ver
os desenhos que os outros haviam feito. Entusiasmou-se com duas repre-
sentagdes de antas, desenhadas por Atamdi (lamina 3), e perguntou-me
que desenho era aquele. Respondi-lhe e ela entdo pediu-o emprestado
para servir de modelo e executou-o em uma vasilha (lamina 4).

Tanto quanto a ceramica, os desenhos ndo constituem uma linguagem
auto-suficiente devendo sempre, para ser identificados, receber uma explica-
cdao por parte de seu autor. -

Nesse sentido, convém abrir aqui um paréntese, pois paira entre 0s
estudiosos uma certa confusdo em relagdo a representacoes graficas de
povos primitivos, especialmente aquelas que se referem ao mundo animal.
E inegdvel que existe entre eles um conhecimento muito aprofundado da
natureza € que elaboram sistemas de classificagdo muito mais refinados
que 0s nossos, problema que foi tratado de maneira brilhante por Lévi-
Strauss nas paginas classicas do primeiro capitulo de “La Pensée Sauvage”.
Mas a confusdo surge quando se quer ver na arte indigena o reflexo fiel
dos conhecimentos da natureza, como se o saber cientifico acarretasse
como conseqiiéncia uma capacidade acurada de representacdes graficas ou
plasticas. Representagdo fiel da natureza e conhecimento cientifico nem
sempre andam juntos; a titulo de informagdo, vejam-se, por exemplo, 0s
desenhos feitos por adultos de preparo cientifico reproduzidos por
Herskovits (1963:208-9): o carater francamente primario das figuras revela
que ha uma enorme distdncia entre o conhecimento de um objeto e a
capacidade de poder reproduzi-lo de maneira aceitavel.

E se muitas vezes a obra de arte é executada diante do modelo, a
presenca deste ndo altera substancialmente o cardter convencional da
representacdo. Pude verificar este fato em campo quando um dos ceramistas,
Muri, modelou uma vasilha com uma figura de coati (lamina 5). A exemplo
do que eu ja estivera fazendo, pedi a outros informantes que me desenhassem
coatis para poder comparar as varias representacoes. Uma tarde na qual
varios indios estavam reunidos na casa dos homens, Ualama dispOs-se a
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A Interpretagcdo das figuras zoomorfas que aparecem em cerimica
esta ligada ao problema do repertorio de animais que podem ser represen-
tados. Ao perguntar a um ceramista que figura ele estd modelando, um
Waura, mesmo ignorando a resposta que ird obter, sabe de antemio que
ela lhe serd dada dentro de um certo nimero de possibilidades limitadas.
Em primeiro lugar, ha certos animais, que, desempenhando papel importante
na mitologia, ndo sdo nunca objeto de representagdes em cerdmica. Tao
Interessante quanto a lista de animais representados € a lista de animais
cujas representacoes sao vistas com repugnancia. Uma tarde eu conversava
com Atamai, um dos poucos Waura que sabia falar muito bem o portugués,
podendo assim fornecer informagdes de enorme interesse. Comecei a
perguntar-lhe porque nao se pode fazer vasilhas de cerdmica com determi-
nadas figuras de animais da fauna local, o que causou nele bastante
desconforto. Embora néo se tivesse negado a responder minhas perguntas,
ele se saia sempre com evasivas, iludindo sempre a verdadeira resposta e
desviando habilmente o assunto cada vez que a conversa tomava um rumo
indesejavel de seu ponto de vista. Sem deixar de sorrir e sempre de
maneira muito cortés as respostas fugiram a objetividade sempre presente
em assuntos menos comprometedores.

Assim, por exemplo, quando perguntei porque ndo se pode representar -
um beija-flor em ceramica, a resposta foi que era impossivel por se tratar
de um animal muito pequeno, o que, obviamente, ndo € a resposta mais
plausivel, visto que os besouros sdo um tema relativamente freqiiente.
(Mais tarde outro informante, Tauapa, contou-me que o capitdo Malakuyawa
tinha uma vez sido atacado pelo espirito de um beija-flor que o manteve
doente por muito tempo, tendo escapado da morte apenas pelo fato de
ser pajé grande e de ter podido afastar o mal. Segundo informacoes de
funcionarios da FUNAI, a doenga de Malakuyawa foi sarampo, que na
ocasido tinha aparecido no Xingu sob forma de epidemia causando sérios
problemas a todos).

Quando perguntei porque ndo se pode fazer figura de onca em
ceramica, Atamai em lugar de responder-me passou a enumerar a lista
de animais que podem ser representados, passando logo em seguida a
explicar o perigo que o fumo apresenta para as mulheres, com evidentes
propositos de fugir de um assunto que estava se tornando incomodo, e
sem esclarecer nada sobre a questdo proposta.

Niéo insisti demasiado no assunto para nao forcar minha entrada em
um dominio dentro do qual minha curiosidade certamente nao era benvinda.
Mas, em todo caso, € possivel ver com grande clareza que hd motivos
muito mais sérios que as simples imposicoes técnicas e que as preferéncias
de ordem estética para impedir certas representagoes.

Pude reunir uma pequena lista (que certamente ¢ exaustiva) dos
animais cujas representacoes sao proibidas em ceramica. Além do beijja-flor,
ndo se podem fazer vasilhas com representacoes de onga, cobra, porco
do mato e cachorro. Segundo Atamadi, estes sdo bichos que os Waurd
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ndo acham bonitos; ha, segundo ele, muitos bichos feios, e s6 quando os
Waurd acham que os bichos sdo bonitos é que os representam nas vasilhas.

A expressao “bonito” (em Waura, aurrepdi) designa aqueles objetos
que sdao bem feitos e bem acabados do ponto de vista técnico. Krauere,
um dos trés melhores flautistas da aldeia, sO considerou aurrepdi uma
flauta que me fora presenteada por um de meus amigos depois de té-la
reformado cuidadosamente, alargando seus orificios com um canivete e
modificando o cerol que rodeava o bocal. Ou seja, aurrepdi ¢ a qualidade
da flauta bem afinada e pronta para poder ser tocada. Empregada para
designar “qualidade” de uma pessoa, a expressao aurrepdi refere-se aos
individuos de carater bom e alegre, e muito em especial, aqueles que
nunca se zangam, que nunca ficam bravos, o que, do ponto de vista
Waura, ¢ o ideal que alguém deve procurar atingir. O contrario de
aurrepdi neste contexto é pukapdi (bravo), tipo de cardter indesejavel e
detestavel por exceléncia.

Tenho uma lista (ndo exaustiva) de animais “bonitos” do ponto de
vista Waura, animais esses que podem ser representados em ceramica.
Segundo Atamai os animais bonitos e que podem ser modelados sao os
seguintes: caranguejo, peixe cascudo, veado, anta, tatu, pombo, sapo (em
Waura aiussi; nome vulgar: sapo aru; nome cientifico: Pipa Familia
Pipidae, Laurenti, 1768), tamandua, “um peixe que tem bico comprido,
parece bico de pato” (sic), tracaja, jaboti, arraia, galo, coati, “um passaro
branco igual gavido, com o rabo assim (bifurcado), mas nao é gaviao”
(em Wauré akuna), pacu, jacaré, paca, macaco guariba, lagarto (em Waura
mayuwd, em portugués jacarezinho do cerrado; nome cientifico Hoplecercus
spinosus Fitzinger, 1843; Familia Iguanidae) e morcego.

Esta lista, como dissemos, ndao é completa; as informagOes verbais
dos Waurd nem sempre sdo muito precisas e, examinando colegdes de
museus ou mesmo conjunto de pecas em vias de ser confeccionadas na
aldeia, verifica-se que o repertorio Waura € muitissimo maior. Ha na
relacdo de Atamai algumas omissOes importantes: o boi (lamina 7) (inega-
velmente uma inovacao recente, pois nenhum trabalho anterior o menciona
e nao esta representado em nenhuma das colecoes de museu que examina-
mos), o besouro, mutum, coruja, cotia, ariranha, para citar apenas alguns
exemplares.

E curioso notar que Atamai acrescentou a sua lista de animais a
canoa, unico objeto inanimado que faz parte do repertério de cerdmica.
E possivel, talvez, relacionar esta mengdo com o mito de origem dos
Wauré (Schultz, 1964:21-38) no qual um morcego tem relagOes sexuais
com a filha de um jatoba, originando-se dai diversos acontecimentos,
dos quais o mais importante é a origem dos Waurd. A importancia do
jatoba deve ser enorme, pois € de seu tronco que se fazem as canoas, as
quais, ao que tudo indica, ndo se incluem na categoria de simples objetos.

A outra movagao 1mp0rtante que os Waurd tinham introduzido hé
pouco tempo na cerimica € a denominada ‘“‘makulatain yerepuekana”
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(lamina 8), expressdo que foi traduzida como “panelinha do tempo de
vovo”. Este tema reproduz de maneira mais ou menos fiel os fragmentos
de ceramica que estdo sendo encontrados na lagoa de Ipavu, junto a
aldeia dos Kamayura, no Parque Nacional do Xingu.

Em um trabalho posterior, pretendo comparar os repertérios de animais
de colegoes recolhidas entre os Waura em diversas épocas: sera possivel
ver, através de listas diferentes, que determinados animais gozam de certas
preferéncias constantes, como o0 morcego e o jacaré, por exemplo, € que
outros sdo alvo de um certo favoritismo momentineo (como o periquito e
0 papagaio) sendo abandonados em é€pocas posteriores. Entre os Waurd o
gosto pelas novidades € acentuado: as fotografias de vasilhas de colegdes
feitas por von den Steinen, Pedro LLima e Schultz (das quais ndo se conserva-
vam quase lembrancas) provocaram imenso interesse e foram objeto de
longas conversas, sendo muitas vezes reinterpretadas por meus informantes.

A titulo de exemplo, vejamos a lista de animais que Tauapa, um
dos ceramistas experimentados na aldeia, sabe fazer, e as inovacgdes que
adotou depois de ver as fotografias das vasilhas Waura com as quais eu
estivera trabalhando antes da minha viagem. Tauapa declarou saber fazer
as seguintes formas: tracaja, anta, morcego, jaboti, pomba, akuna (passaro
semelhante ao gaviao), pacu, jacaré, arraia, sapo (em Waura, kartukalo),
capivara, macaco (em Waurd, pahu), onga, outro macaco (em Waurai,
kapulo), tamandua, raposa (em Waura, awaulu), yula (animal cuja tradugao
nao foi possivel obter), lagarto (em Waura, mayuwd), veado, cavalo, outro
animal que parece cavalo e que ndo existe no Xingu: ele o viu em Sao
Paulo por ocasiao de uma viagem que realizou para fazer um tratamento
médico; seu nome em Waura é yutakumakana, cuja traducdo aproximada
é: vasilha em forma de ancestral (ou espirito) de veado; passarinho (em
Waura, makana kana), mutum, galinha, outro passarinho (em Waura,
malahu: traducdo desconhecida), outro passarinho (em Waura, kuyuy), um
peixe que parece arraia (em Waurd, tupatu), pirarara, um peixe que parece
acari (em Waurd, wakd), um passarinho que parece pato (em Waura, upi),
outro pato (em Waura, upikuma), gato, sapo (aiussi), macuco, passarinho
(em Waura, macucawa), outro passarinho (em Waura, wlusa), outro passa-
rinho que parece wlusa (em Waura, unkard), outro passarinho que parece
pato (em Waura, kapu-kapu).

Logo de inicio, chama a atencdo nesta lista o fato de constar dela
um animal que Atamai declarou que os Waura nao gostam: a ong¢a, bem
como outros animais que eu nunca vi representados em ceramica de
colecoes de museus ou em processo de confeccao na aldeia: gato, cavalo
e yutakumd. E possivel pensar, talvez, que, como nas informacoes de
Atamai, haja pequenas discrepancias entre o relato verbal e a realidade
empirica. Além disso, o gosto pelas novidades € enorme e Tauapa sempre
demonstrou interesse muito vivo em ampliar os limites desse repertorio.
Assim sendo, na ocasido de minha partida pediu-me que lhe desse de
presente algumas das fotografias de vasilhas pertencentes a colecoes de
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museus. Acedi ao seu pedido, mas sugeri que ele fizesse uma selec¢do
das que mais lhe agradavam, pois nao lhe poderia fornecer a colecdo
completa. Surpreendentemente, a escolha recaiu sobre cinco vasilhas
zoomorfas entre as quais apenas uma nao constava de seu repertorio.
Acredito que seu interesse ndo era tanto pelo repertdrio como pela maneira
de representar os animais. Os escolhidos foram os seguintes: Cole¢cdo von
den Steinen VB 2974 (carrapato), VB 2999 (morcego); Colecdo Schultz:
RG 11608 (mutum), RG 11630 (mutum), RG 11600 (macaco).

A idéia de que em outros tempos tivesse ocorrido a um Waura
representar em uma vasilha de ceramica a figura de um carrapato, pareceu
a Tauvapa de uma comicidade irresistivel. Entretanto, em lugar de rejeitar
aquilo que para ele era uma consideravel inovacao, preferiu adota-la e
incorpora-la a seu repertério. Tauapa, nessa e em muitas outras ocasioes,
demonstrou possuir uma alta dose daquilo que entre nos se considera ser
um espirito cientifico. Fica bem claro, a partir desse exemplo, que ha
variacdes no repertério através dos tempos € que a memoria de alguns
dos exemplares zoomorfos da ceramica se perde depois de passadas algumas
geragoes.

Nesse, e em outros casos, pude observar que a identificacao de
fotografias dos animais representados em ceramica € bastante flexivel.
Como as convencdes ndo sao estanques, as figuras sdo reduzidas a seus
tracos mais caracteristicos e houve numerosas discrepancias entre as identifi-
cagdes recolhidas por antropblogos que estiveram entre os Waurd em
ocasioes anteriores e as obtidas por mim para fotografias das mesmas
pecas. Aqui temos que levar em conta um problema extremamente complexo
para ser abordado neste trabalho, mas que n3o poderia passar sem uma
mencao: o de saber até que ponto os Waura compreendem a realidade
que é deturpada pelas limitacoes da fotografia. Nao € possivel tratar do
problema em um trabalho pequeno como este, mas convém mencionar
que muitos vezes a fotografia, por ndo poder registrar a peca de ceramica
na totalidade de seu volume, omite exatamente o pormenor que, do ponto
de vista Waur4, é fundamental para poder caracterizar o animal representado
em determinada peca.

A flexibilidade das interpretacoes das figuras zoomorfas e dos padroes
de pintura provoca uma série de reflexdes acerca de problemas que saem
do assunto que me propus tratar: refiro-me em especial aqueles que dizem
respeito a materiais arqueoldgicos. Durante minha estada na aldeia Wauré
pude verificar inimeras vezes que ndo devia tentar interpretar as figuras
que via representadas visto que meus padroes de interpretacdo eram
totalmente diferentes dos que vigoram entre os indios. Felizmente eles
corrigiam meus erros e esclareciam-me sempre a respeito da interpretacao
verdadeira. Estas ambigiiidades de representacdo deveriam ser levadas em
conta por estudiosos que trabalham com culturas extintas, pois € freqiiente
ver que se quer fazer vigorar para elas um codigo de interpretacoes que
s0 é claro dentro do contexto da nossa cultura.

¥



AGRADECIMENTOS

A pesquisa de campo foi feita gracas ao auxilio concedido pela
Fundagcdao de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo;

Gracgas ao auxilio do entdo Comandante da IV Zona Aérea de Sao
Paulo, a FAB forneceu transporte até o Posto Leonardo Villas Boas,

bem como a entrega de pacotes e correspondéncia durante a estada em
campo;

O entdo diretor do Parque Nacional do Xingu, Professor Olimpio
Serra e sua esposa, Dra. Zélia Serra, honraram-me com sua hospitalidade
e deram-me preciosas indicacdes a respeito dos Waura;

As figuras que ilustram este trabalho foram feitas por Pedro Vaz
de Arruda, aluno da Fundagao Armando Alvares Penteado, a partir de

motivos decorativos de pegas de ceramica, madeira e de clesenhos feitos
pelos indios em meus cadernos de campo; -

As fotografias foram feitas pelo Sr. Romulo Fialdini;
O Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo autorizou o necessario

afastamento para que o trabalho de campo pudesse ser realizado;

A estas pessoas e institui¢oes queremos deixar presentes nossos mais
sinceros agradecimentos.

74



SL

et

LAMINA 1 — O personagem mitoldgico de Arakoni, desenhado por Apykd. Vé-se em plano inferior uma figura
antropomorfa e em plano superior o personagem depois de sua transformacdo em ‘“‘bicho”, tendo no corpo
parte dos motivos decorativos que os Waura conhecem. Da esquerda para a direita estdo representados: kupate
nabe (espinha de peixe), kunhékunhé rute (asa de mariposa), kupate rata (escama de curimatd), Kulupeiené
(tradugdo ignorada), eprakui (tradugdo ignorada), kupate rata (espinha de peixe), eprakui (tradugio ignorada),
sapalacurtana (uluri), carrurrote tapaca (olho de arara) e, por ultimo, teme piand (motivo de cobra).
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LAMINA 2 — O personagem de Arakoni desenhado por Laptauana. A mesma
figura é vista duas vezes, cada uma das quais com motivos diferentes. Na da esquerda
vemos, de cima para baixo, os seguintes: ikehu-nana-tapa (dente de capivara), iana
pa akae (tradu¢do ignorada), atirrua paca (“‘bicho”), ualama neptako (cabecga de
sucuri), karrurrote tapaca (olho de arara), kulupeiené (tradugdo ignorada). Na F:gura
da direita vemos: kupate nabe (espinha de peixe), kinkerre tiand (mariposa), kutahe
napula (caminho de formiga saiva), kulupeiené (tradugdo ignorada), kuarrata
(escama de curimatd), carrurrote tapaca (olho de arara) e sapalacurtana (uluri).
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LAMINA 3 — Desenho de duas antas executado por Atamii. Ao vé-lo, uma das ceramistas mais experientes
da aldeia, Makitsapaielo, usou-o como modelo para uma de suas vasilhas.
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LAMINA 4 — Vasilha de cerimica com represeniagdo de anta (em Waurd, zeme-kene) executada por Makitsapaielo
segundo o modelo visto na Lamina 3.
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LAMINA 5 — Vasilha com representagdo de coati executada por Muri. Note-se a forma alongada do focinho do
animal e as listas pintadas sobre a cauda, suas caracteristicas mais marcantes, do ponto de vista Waurd. A forma
dessa vasilha é também interessante por ser uma versdo indigena dos caldeirSes de aluminio usados pelos brancos.
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LAMINA 6 — Desenho de coati executado por Ualamé. As cores empregadas foram cor de rosa para o corpo e
preto para oS pormenores.
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LAMINA 7 — Vasilha de cerdmica com representa¢do de boi. Nao h4 palavra para designd-la em Waurd. Essa forma
€ uma inovacao no repertorio de ceramica Waura e foi introduzida recentemente.
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LAMINA 8 — Vasilha de ceramica chamada em Waurd “‘maculatain yerepuekana”, expressdo traduzida como
“panelinha de tempo de vovd” e inspirada, visivelmente, nos achados arqueoldgicos que vém sendo feitos na
lagoa de Ipavu, junto a aldeia Kamayura.
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