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A vesokoki
Yoaki aiya

“A ano miarao
A txaind aweti
Mino pairavai™

Aweé 1ki amaino

“ Ave ané earao

A yatdirise

Ea aki avai

Yame potxini akemai
A aki avai

Shavad mashte kawamadi
Ea aki avai

Nachiné ind

A kashérao

Ea aki avai”

A tki aoi

“Miarao katdi
Até aki aoa”

“A ano earao

A yatairise

Ea aki avaiki

Shavd mashte kawamii
Ea aki avaiki”

Awé iki amaino
“Ave ano arao
Noké asmi yotxi

N6 noe anona”

A ikiana

Quando desperta
Vao perguntando

“Voce ai
Com esse primo
Quanto transou?”

E ela responde

“Eu com ele
Até anoitecer
Eu transel

A meia-noite
Eu transei

Até o fim do dia
Eu transei

Indo banhar

Quando 14 fui
Também transei”

Assim diz

“E vocé, quanto
Com eles transou?”

“Eu com ele
Até anoitecer
Eu transei

Até o fim do dia

Também transei”

Ela conta e entdo

“Este primo preguigoso
Com nossa pimenta

Vamos temperar!”

Assim dizem

Inka roé yokd

145

150

155

160

165

A tawaki
Pakeki aoi
Aivo Nawa
Ato askd aki
Afvo Nawa
Nawa tavaini

“Nai voti ikito
Inka roé yokano”

A tkiana

Ato voki oia

Vari Nora Nawavo
A nokoiniki

A ato oia

Awé mapo resoki
Taraiké isa
Nikakia aiya

Vari Nora Nawavo
Tavaini owia

“Nai voti ikit6
Inka roé yokané”

A ikiana

A nokoiniki

A ato oia

Poi waka txichtoya
Monokara karamai

E suas flechas

Vao apanhar

Povo das Mulheres
Assim mesmo faz

Povo das Mulheres

Vai o povo passando

“Aonde céu encurva
Vamos pedir machados”

E o que dizem

E viajando vao

Povo Sol Nora

O povo vem chegando
Eles olham

Os miolos mexerem
Tra tra tra

Assim escutam

Povo Sol Nora

O povo vai passando!!

“Aonde céu encurva
Vamos pedir machados”
E o que dizem

E Inca vem chegando

E olham as mulheres
Caiguma de coco
Trazerem dancando'”

11 Os Vari Nora Nawavo sio carecas no alto da cabega, mas tém cabelo compri-
do atras, caindo pelas costas. O miolo (cérebro) destes Vari Nora Nawavo era de pedra.
Quando mexiam a cabeca, o miolo chacoalhava 13 dentro, fazendo barulho. “E o ké-
chitxo (pajé cantador) que t4 mangando, eles nio sido assim de verdade”, me disseram
depois. Importante notar que esse povo ndo € ainda o Inca. O chefe dos Incas, por sua

vez, costumava raspar o cabelo até o meio da cabega, feito um frade.

aos que chegam.

Pedindo machado ao Inca

12 S50 as mulheres do Inca que vém dangando e oferecendo a caiguma de fezes



170

175

180

185

190

“Awé poi wakaro
Veyatsboma aroa!
Iki nikasaména”

A wetsaki
Keyoakevai
Awé aki amaino
A roe pachaki
A ninivarasho
Inaki aoi

A and wetsaki
Awé poi waka
Awe veyamaino
A roe shanaki
A ninivardasho
Indki aot

Awé ai shani
Shani poto ashoki
Inka reshoya
Oiki aiya

Awé roé natini
Inka veyéia

Oftkia aiya
A roeki

A vikirao

A chinakirao

Noké shoma takeya

“Caiguma do Inca
Vocés nao recusem!!3
Escutem bem!”

Aquele outro

Caiguma acaba

E tudo bebendo
Machado bom
Inca vem trazendo
E a ele entrega

Mas aquele outro
Caicuma de cocod
Caiguma recusa

E machado ruim
Inca vem trazendo
E a ele entrega

De pentelhos de mulher

Inca rapé faz

O Inca cheirador
Que eles veem

Na pilastra de pedra
Sua testa esfregar!*

Assim mesmo veem
E seu machado
Machado pegam

E vao pensando

“Clareiras na matals

13 A caicuma de fezes é na verdade café (cafi), dizem alguns.

14 Dizem que o Inca esfrega a cabega na pilastra para ficar com a testa lisa, bri-

lhante.

15 Shoma takeya, literalmente “seio irmao”, é uma metafora para “floresta” (7).
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Inka roé yoka

195

Shava avaisho
Piti koi meramash
N6 ano yanind

1ki china owia

Pedindo machado ao Inca

Vamos juntos abrir
Para boa comida
A todos fartar!”

Assim mesmo pensam
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Tama rera

Rachando Arvore

Cantado por Armando Mariano Marubo

Este pequeno e belo saiti conta como os antepassados do Povo Sol
encontraram os cachorros, as distintas espécies de milho, 0os nomes
pessoais pertencentes a uma se¢ao do povo marubo (o Povo da Flor da
Arvore, Tama Owavo) e alguns dos grafismos kene.! Mais uma vez,
elementos importantes do que os Marubo chamam de “o nosso jeito”
(yord tandti), e que traduzimos por “cultura”, sio adquiridos de cole-
tivos ou de subjetividades estrangeiras. E por isso que, ao finalizar a
edi¢do do livro, Robson Dionisio sugeriu colocar esse canto depois da
narrativa sobre o Inca, que também versa sobre a aquisi¢do de elemen-
tos provenientes do exterior: naquele caso, dos machados obtidos jun-
to ao estrangeiro dono da casa de pedra. Grande parte dos padroes
graficos kene, encontrados quando os antepassados se deparam com
essa arvore magica, sao, ainda nos dias de hoje, utilizados com fre-
quéncia pelas mulheres nas pinturas corporais e em outros suportes. O
mesmo vale para os nomes que os Tama Owavo costumam passar aos
seus filhos.

A arvore que os antepassados tentavam derrubar (distinta da Tora
Tama, o grande axis mundi presente em “Raptada pelo Raio”) é um
tanto quanto singular. Como se ndo bastasse essa sua capacidade de
abrigar desenhos, cachorros e espigas de milho, Arvore é aqui também
um sujeito. Ainda estamos no tempo em que tudo falava, no tempo em
que as pessoas conseguiam ver e escutar o que a paisagem dizia. 56

I O termo kene é uma designagio geral para os padroes grificos considerados,
aos nossos olhos, “geométricos”, que se aplicam a diversos suportes. Ele se contrapoe
ao termo yochi, que designa as imagens figurativas. Para mais detalhes, ver Cesarino
(2011d, 2012).
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depois € que foram ficando surdas, quando os antigos fizeram aos pou-
cos com que o mundo emudecesse. Aqui como na narrativa que abre
esta antologia, “Quando a Terra deixou de falar”, vemos que a paisa-
gem-sujeito, relacionada pelo parentesco aos viventes, possui uma po-
si¢ao de neutralidade. Sdo estes que, por cobiga ou insensatez, acabam
por tira-la de tal estado, instaurando as separac¢ées do mundo atual.
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1 Iné vake Nawavo Filhos do Povo Jaguar
Ast Osho inisho De Gente Mutum Branco
Vaké Osho ewane E Gente Galinha Branca
Piti vero koirao Graos do Olho Verdadeiro?
5 A ato ina Os graos recebem

And yaniaivo Para se fartar
Iki nika anaki Mas outros escutam?
Ari kévoai E invejosos ficam
Awé meso wetsano Num galho encontram

10 Tiro osho yayot Cao branco sentado
Awé meso wetsano Noutro galho encontram
Seke shawa vero Olhos de arara listrada*
Verokia yayoi Os olhos ali colocados
Awé meso wetsano Noutro galho encontram

15 Imi shawa vero Olho de arara sangue
Verokia yayoi Os olhos ali colocados
Awé vosoirino E no topo
Iso kamad vake Filhote de cdo preto
Vakekia yayoi Filhote encontram

20 Awé aki amaino E diz Povo Sol
“No tama rerano “Arvore vamos rachar
Piti vero koirao Para ali pegar
Andé yanineshona Comida do olho verdadeiro
N6 nori vinéna” E nos fartar!”

25 A ikiana Assim dizem

Vari vake Nawavo
Ato aya weniti

Filhos do Povo Sol
Que ha tempos surgiram

2 Metifora para milho.
3 O Povo Sol (Vari Nawavo), que vivia ao lado do Povo Jaguar (Ino Nawavo).

4 O Povo Sol, com inveja do Povo Jaguar, que havia recebido o milho, encontra
entdo outros tipos de graos nessa arvore onde estdo também os cachorros: milhos ra-
jados e milhos vermelhos, referidos metaforicamente como “olho de arara listrada” e
“olho de arara sangue”.
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Vari yawa sheta
Ato roe ato

Com seus machados
De dente de queixada-sol

Awa osho pesho
Rakdini otivo

Seu ombro de anta branca?
Ha tempos colocado

30 Ato Tama reraa Arvore cortam 55 Wakeini otasho Eles retiram
Vari shof tatxa De madeira-sol
Atokia parai Mas Arvore engana Ashkdroa inisho Um cabo fazem
Toshki amaino Toch toch — finge tombar> Roe vorimashoki E machado montam
A sai tkiki E os homens Tama rera owia Para Arvore rachar
Shokoini ini Ainda trabalham
35 A aki avaiki Juntos gritocantam 60 Tama chindivoya Os mais sabidos
Vari ipa kawamainé E cai o sol Wa vema wetsano Numa sapopema
A ni karai Ficam em pé
“N6 tend akéno!” “Amanha acabamos!”
Vore Sere Tama O chamado Vore Sere Tamal?
A ikiana Assim dizem Wa wema wetsano Noutra sapopema
Oshainishniki Vio descansar 65 A ni bardi Fica em pé
40 A veso okoki E logo acordam
A até oia E veem arvore Peso Peso Tama O chamado Peso Peso Tamall
Ma voinaya Inteira em pé Wa vema wetsano Noutra sapopema
A ni kardi Fica em pé
Askd of andki E entdo encontram
Vari waka shakini No Rio-Sol A aki ashoki Todos juntos
45 Vari kape mapo Cabeca de iacafé'5016 70 Ato Tama reraa Arvore racham
Potaini otivo Ha tempos jogada’ Atokia parai Mas Arvore engana
Wakeini otasho Dali retiram Toshki amaino Toch toch — finge tombar
Vari shoi tatxa E de madeira-sol® A sai ikiki E os homens
Ashka roa inisho Um cabo fazem Shokoini ini Ainda trabalham
50 Roe vorimaya E machado montam 75 A aki aiya Juntos gritocantam
Vari ipa kawamai E quando cai o sol
Nai osho vema Raiz de arvore-nuvem Enevaivaia Voltam e veem

Voto tand irino

Ali do lado

Voina inasi

Ela inteira em pé

5 - - — . -
Ela finge que vai cair, mas ndo cai. 9 Metafora para o amago de uma arvore, utilizado para fazer machados mais

duros. Deixava-se a arvore apodrecer até que sobrasse apenas o cerne, que era entao
utilizado.

10 Vore, “podado”; sere, “rachado”. “Arvore Podada” é uma tradugao literal.

6 Metéfora para um machado duro (koro roe).

’ Jogada por Ene Voa, Ene Toro e Matsi Toto, os espiritos demiurgos fazedores
do rio (waka shovimaivo).

8 Madeira de uma raiz aérea (patxo). 11 Nome sem tradugio.
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“Aka akad inana’

“Arvora inteira esta!”

80 A tkiana Assim exclamam 105
Ato shavd amo Com breus brilhantes
Shavd isko inané E brilhantes penas
Ina rashov inisho Com penas decorados!?
Yapa nawa ichiné Cip6 de envireira
85 Rasheroa inisho Com cip6 amarrados
Ato shavd amo Seus brilhantes breus
Amo keti inisho Os breus acendem 110
Tama rera owia E Arvore racham
At6 masoirisho Sobre suas cabecas
90 Pero osho ewavo Feito brancas borboletas
Pero iki kaviai Brilham brancos cocares!3
Tama rera owia E Arvore racham
Shavd mashte kawamai Mas findada a noite
Tama vanainai Arvore fala 115
95 “E ané kenavo “Meus parentes
Ma ea yamamai Querem me matar
E ané kaméi Meu nome entio
Ma kameé kenai Vocés devem portar
Tama ikiasi Chamem-se de Arvore!4 120
100 E ivipa anei Nome de minha casca
Tama Ivi iki Casca de Arvore sera
E shaké anei Nome de meu broto
Tama Shako iki Broto de Arvore sera 125

E naté anei
Tama Nato iki

E owad anei
Tama Owa tki

E imi anei
Tama Imi iki
Ma kaméai”

A tkiaoi

“Mato awe shavovo
A anekirao
Ea ma neska

E nai kawato
Tama Nai iki
Ma kaméai

E imi yakato
A anekirao
Tama Yaka iki
Ea ma neskd

Yochi yochi kawidité
A anekirao
Tama Yochi iki

Ma kameéai”

Nome de meu amago
Amago de Arvore sera

Nome de minha flor
Flor de Arvore sera

Nome de meu sangue

Sangue de Arvore sera
qElgs

Chamem-se assim”

E segue dizendo

“Para suas irmas
Estes nomes todos
A voces entrego

Nome de minha dor
Dor de Arvore serd
Chamem-se assim

Do sangue derramado
Vem o nome

Arvore Ensanguentada
A vocés entrego

De meu atordoamentol®
Vem o nome |
Arvore Atordoada
Chamem-se assim”

‘I - . - > .
2 Trata-se de tocheiros feitos de breu, uma resina de 4rvore perfumada e incan-
descente comum na Amazonia.

13 . - - i~
Os cocares iluminados pelas tochas se parecem com multidées de borboletas
brancas.

14 & - = " s = ®
‘Arvore” é o primeiro nome préprio dado por Arvore, dentre os diversos ou-
tros que seguem.

300 Tama rera

15 Estes sdo os nomes dos Tama Owavo (Povo da Flor da Arvore). Os membros
do Povo Sol querem derrubar a drvore para pegar o milho que ali estd. Acabam, porém,
por encontrar também desenhos, nomes e cdes. A partir dai, os filhos dos membros do
Povo Sol passardo a ser chamados pelos nomes que surgem de Arvore e receberdo um
novo nome coletivo, Povo da Flor da Arvore.

16 Uma tradugio mais direta da expressio, que indica estados de perda de senti-
do e de atordoamento, seria “transformar-se em espectro”.
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130

135

140

145

150

A iki avai
Vari tachi inamai
Vanaina aoi

“Awetokirira

E votxo ikatsai?
Nai voti ikito
Votxo tki pakepas
Vari owatono

E txiti indpa?

E votxo ikatsai
Nai pard wetsano
Votxo tki pakepas
Nai paré wetsano
E txiti inapa?

Vari od veyai

E votxo iki pakepa?
Nai voti ikito

E txiti inapa?”

A iki avai

Vari oa veyai
Votxo iki pakei
Vari kéta yora
Voto votovai
Vari yomé mevi
Meror aki pakei

Awé aki amaino
Tiro osho vake
Vake viki aiya

Assim diz e
Ao nascer do sol
Fala novamente

“Em qual lado

Vou agora despencar?
Aonde céu encurva
Com a copa cairei?
Aonde vem o sol

Meu tronco fincarei?!”
Onde despencarei
Naquele canto do céu
Com a copa cairei?
Noutro canto do céu
O tronco fincarei?
Fitando o sol nascente
Caira a copa?

Aonde céu encurva
Subira o tronco?”

Assim mesmo diz

E fitando o sol nascente

Cai a copa
No pé de babagu-sol
Em cima despenca

E galho de grande arvore

Um galho quebra

E dali entio
Filhotes de cio branco
Filhotes pegam

17 W 5 >
Txiti ind se refere ao tronco que, uma vez quebrado, projeta a sua extremida-

de inferior para cima; votxoki, por sua vez, se refere a copa que pende para baixo,
caida no chio. Arvore se pergunta para que dire¢des tronco e copa apontario.
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155

160

165

170

| 6T

180

Seke shawa vero
Vero viki aiya

Imi shawa vero
Vero viki aiya

Iso kama vake
Vake viki aiya

At6 askdmaind

At6 awe shavovo
Awé pespa wetsano
Kara Mapo kene
Kenekia raka
Yosikia aiya

Awé pespa wetsano
Sheki Toshka kene
Kenekia rakd
Yosikia aiya

Aweé pespa wetsano
Txona Itxok kene
Kenekia rakd
Yosikia aiya

Aweé pespa wetsano
Kevo Isa kene
Kenekia raka
Yosikia aiya

Awé med wetsano
Tama Mea kene
Kenekia raka
Yosikia aiya

Kayo Atxa kene
Yosikia aiya

Rachando Arvore

Olhos de arara listrada
Os olhos pegam

Olhos de arara sangue
Os olhos pegam

Filhotes de cdo preto
Filhotes pegam

Enquanto isso

Suas irmads

Num lado da arvore
Desenho Cabecga de Sapo
Desenho ali tragado

Elas aprendem

Noutro lado da arvore
Desenho Tranga de Milho
O desenho tracado

Elas aprendem

Noutro lado da arvore
Desenho Rabo de Macaco
O desenho tragado

Elas aprendem

Noutro lado da arvore
Desenho Bacaba

O desenho tragado
Elas aprendem

Num galho da arvore
Desenho Galho de Arvore
O desenho tracado

Elas aprendem

Desenho Pé de Passaro
Elas aprendem



185 At6 Tama reraa Vari yawa sheta Com seus machados
Tama osho tosha Branco toco de Arvore 210 Ato roe ato De dente de queixada-sol
Matsi waka shakini No rio-frescor Shane tama yora Arvore-azuldo
Txoi iki voiya Ali dentro jogam!?® Rovo tama yora Arvore-jap6
Vari tama yora E arvore-sol
Tama osho mese Brancos nacos de Arvore Nareinivai Seus troncos furam
190 As iovai Vio se espalhando 215 Kini shovimainai E buracos fazem™
Matsi waka shakini No rio-frescor
Shokoi voiya Juntos afundam Nai voti ikit6 Aonde céu encurva
Ave anbshorao Para assim deixar lvai ini voita Juntos todos vao
Yapa revo kawano Peixe se espalhar Vari paka voro No toco de taboca-sol
Masotana irino Ali em cima
195 - Askad aki avai Assim mesmo fazem 220 Shokoi voiya Juntos vao viver
Mevi ravivoai Mas do feito se envergonham??
Tama chindivoya Os mais sabidos?? Vari kapi voro No toco de mata-pasto-sol
Mevi ravikai E do feito envergonhados Masotand irino Ali em cima
Nai voti ikito Aonde céu encurva Shokoi voia Juntos vdo viver
200 lvai ini voita Juntos todos vao
Vari paka voro No toco de taboca-sol?! Vari vake Nawavo Filhos do Povo Sol
Maso tandiriné Ali em cima 225 Askadkia aiya Assim mesmo fizeram
Shokoi voiya La vao viver
Vore Sere Tama Vore Sere Tama
205 Peso Peso Romeya E Pajé Peso Peso

Ato awe shavovo

Mevi ravivaini
Nai voti ikito

E suas irmas
Da Arvore rachada

Do feito envergonhados
Aonde céu encurva

lvai ini voita

Juntos todos vao

18 Cortam a 4rvore em pedagos pequenos e os arremessam no rio, dando assim
surgimento aos peixes. (Um segundo surgimento dos peixes, alids, pois o demiurgo Ene
Voa também ja os tinha feito antes.)

19 Envergonham-se de ter derrubado a drvore.

20 Os chefes dos Tama Owavo (Povo da Flor da Arvore), que derrubaram Arvo-

. 22 A sequéncia das linhas 209 a 215 é uma metafora para as relacdes sexuais que
re junto com o Povo Sol.

mantém com suas mulheres (cavar buracos no tronco de arvores) e, por consequéncia,

21 Metifora para as colinas nas quais constréem suas aldeias. para o povo que vao espalhar na futura terra.
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Sobre os cantadores

Antonio Brasil Marubo, Lauro Brasil Marubo e Paulino Joaquim
Marubo sdo importantes kéchitxo (rezadores) que vivem no Alto Rio
Itui, na Terra Indigena Vale do Javari, Amazonas. Paulino é chefe da
comunidade Paraguacu. Antonio € chefe da comunidade Alegria, onde
também vivia Lauro, ja falecido.

Armando Mariano Marubo e Robson Dionisio Doles Marubo sio
pajés romeya, além de rezadores. Armando € chefe da comunidade Pa-
rana e Robson é professor da comunidade Vida Nova, também locali-
zadas no Alto Rio Itui, na Terra Indigena Vale do Javari, Amazonas.

Todos eles tém sido responsaveis por resguardar a mitologia ma-
rubo e suas artes verbais, além de treinar jovens de seu povo no proces-
so de aprendizagem dos saberes dos antigos.
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Sobre o tradutor

Pedro de Niemeyer Cesarino nasceu em Sio Paulo, em 1977. E
graduado em filosofia pela Universidade de Sao Paulo, e mestre e dou-
tor em antropologia social pelo Museu Nacional/Universidade Federal
do Rio de Janeiro. Especializado em etnologia indigena e nas relagdes
entre antropologia, arte e literatura, realizou ainda um pés-doutorado
em Letras na Universidade de Sdao Paulo. Publicou Oniska: poética do
xamanismo na Amazénia (Perspectiva/FAPESP, 2011), vencedor em
terceiro lugar do Prémio Jabuti de Ciéncias Humanas em 2012. Tem
varios ensaios publicados em revistas como Mana, Novos Estudos,
Revista de Antropologia, Revista do Instituto de Estudos Avancados,
Journal de la Société des Américanistes, entre outras, além de textos
literarios. Entre 2010 e 2013 lecionou no Departamento de Histéria da
Arte da Universidade Federal de Sdo Paulo e, atualmente, é professor
do Departamento de Antropologia da FFLCH-USP.
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tade, persisténcia e, finalmente, talento
poético. Pedro Cesarino reuniu as con-

di¢oes. Devemos-lhe um trabalho de pri-
meira grandeza.

Manuela Carneiro da Cunba

Antonio Brasil Marubo, Lauro Bra-
sil Marubo e Paulino Joaquim Marubo
sdo importantes kéchitxo (rezadores)
que vivem no Alto Rio Itui, na Terra In-
digena Vale do Javari, Amazonas. Pau-
lino é chefe da comunidade Paraguagu.
Antonio é chefe da comunidade Ale-
gria, onde também vivia seu irmdo Lau-
ro, ja falecido. Armando Mariano Ma-
rubo e Robson Dionisio Doles Marubo
sdo pajés romeya, além de rezadores.
Armando é chefe da comunidade Para-
na e Robson é professor da comunidade
Vida Nova, também localizadas no Al-
to Rio Itui.

Pedro de Niemeyer Cesarino é gra-
duado em filosofia pela Universidade de
Sdo Paulo, mestre e doutor em antropo-
logia social pelo Museu Nacional/UFR],
com pos-doutorado em Letras na USP.
Publicou o livro Oniska: poética do xa-
manismo na Amazénia (2011), além de
ensaios em revistas como Novos Estu-
dos, Revista de Antropologia e Journal
de la Société des Américanistes. Entre
2010 e 2013 lecionou no Departamento
de Histéria da Arte da Universidade Fe-
deral de Sdo Paulo e atualmente é pro-
fessor do Departamento de Antropolo-

gia da FFLCH-USP.
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