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SEGUNDA PARTE

Mini-manual para etno-musicdlogos /2/

Desiderio Aytai
Chegando na aldeia.

Se houver representante da FUNAI, missionario ou
outros pesquisadores na aldeia, devemos procura-los e explicar-lhes
@ finalidade de nossa pesquisa. Eles serao muito uteis na escolha
do lugar para nossa barracae, ou facilitarso na negociaqﬁo com Os
indios para dar um lugar pars dormirmos na barraca deles. Embora
essa Ultima modalidede seja vantajosa para nossa comodidade, e tam-
bém para entender melhor a vida cotidiana do grupo, oferece grandes
inconvenientes: se o pesquisador for sensivel para as picadas das
pulgas, nao aglientara muito tempo na casa dos fndios. O pé do DDT
ajuda um pouco na luta contra as pulgas, mas nao resolve O casoO.
Infestagao por piolhos também ocorre mais facilmente nas cabanas.

Um caso intermediario para o abrigo dele e de seu
equipamento € conseguir com os indios - com presentes ou pagamen-
10 em dinheiro se eles o conhecem,que fagam uma casa para O pesqui-
sador.

Resolvidos ou deixadcs agora de lado nossos proble-
mas pessoais, a primeira tarefa, naturalmente, € conseguirmos ﬁm éu
mais bons informantes. Ja que o pesquisador dificilmente falera a
lingua local, o conhecimento - pelo menos modesto - da lingua
portuguesa pelo informante € ume questao primordisl. Se a pesquisa
for planejada para relativamente curtc tempo, um informante adulto,
mas nao velho, € ideal. Mulheres, de um modo geral, neao s&o ideais
para tal tarefa, ume vez que em muitos grupos -~ mas nao em todos -

as mulheres nao devem cantar em publico porque "isto nao € decente"
para mulheres. Isso nao quer dizer gque neste caso as mulheres nao
saibam ou qieiram cantar, mas s6 certo tipo de cantos, como, por
exemplo, "choros" das maes quando sua filha entrou fisiologicamente
na puberdade /exemplo: Xarajés/, ou choro de saudade por algum pa-
rente proximo que ha longo tempo se ausentou da aldeia /exemplo:
Xavantes/, e naturaliente 0s lamentos em caso de falecimento de al-
gun membro da tribo. Os cantos de ninar também estao sendo entoados
pelas maes /Aytei 1980:5ff/. Entretantu, se a pesquisa for planejada
para periodos meis longos ou ela deveria incluir todos os fendmenos
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musicais, ¢ vantagen trabalharmos com mais de uma informante: uma e
. ’ -
outra mais velha, se possivel com um "puxador de cantos" também, e
s . s . 2 ow 1 .
mais um jovem casado com varios filhos, e tambem coz algumes criangas,
meninos e/ou meninas e, se houver no grupo, um curandeiro ou feiti-
ceiro,

Convem registrer o nome, sexo, idade dos informantes
e suas eventuais caracteristicas especlals, por exemplo: de ele ter
fama de bom cantor ou de boa voz. # importante também averiguarmos
se 0 informante ja passou algum tempo com outras tribos cuja musi-
ca pode influencia-lo na entoagao dos cantos. Nossas informagdes re-
ferem-se a cantos, mas valem para os tocadores de instrumentos mu-
sicais tambem. Os fabricantes de instrumentos costumam fornecer in-

formagGes que os outros nao sabem.

O que foi dito até agora sobre informantes vale s
para 0s casos de gquerermos ouvir cantos entoados por um Unico cantor.
Na maioria dos casos, porem, as melodias sao entoadas por um conjun-
to, na praga principal da aldeia, e para esses cas0sS sugerimos O se-
guinte procediizento:

1 - Se a pega for entoada 80 por homens ou sl por
mulheres ou criangas, sera suficiente grava-la uma unica vez, pos-
sivelmente de bem perto e com volume um pouco msaior do que normal,
porque isto ajudara na transcrigao. Isto vale para cantos monofOni-
cos. Na maioria dos casos, e se isto for possivel, sugerimos o se-
guinte método: gravamos o canto entoado pelo conjunto, mas depois
pedimos a un dos informantes que ccnhece bem a pega, para que ele
a repita, e gravamos este ato tambem. Nao devemos, porém. tocar a
peca ja& gravada com um conjunto para o informante, porque € signi-
ficativo para a pesquisa averiguar se o cantor individual e 0 con-
junto entoam o canto na mesma altura. Além disso, o canto individual
poderd ajudar-nos na anotagao e transcrigao da pega, O que com O
conjunto néo é possivel.

2 - Se, no canto em conjunto, a pega for entoada
por cantores dos dois sexos, € boa pratica usarmos dois gravadores,
ou conseguir que 0 canto seja cantado duas vezes, e & primeira vez
colocaremos o gravador perto dos cantores-homens, e a segunda vez
perto das cantoras ou c¢riangas . E un caso muito fregiiente que as
mulheres e criangas cantem umsa oitava mais sguda em comparaqéo aos
homens, fato esse significativo por si. A transcricéo também sera
mais facil ouvindo as duas maneiras de entoagao. Descontando o caso
de alguns cantos curtos € 0 cantar de grupos maiores, o trabalho dos
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informantes deveria -ser gratificado, o que pode ser feito com diferen-
tes meios:
- nos grupos que estdo em contato permanente com
a civilizagao os informantes geralmente aceitam e apreciam'o dinheiro.
- Em grupos mais oOu menos separados do mundo civili-
zado, podemos tentar recorrer a facOes, machados, isqueiros, uma
lente de 6 - 10 cm de diametro para produzir fogo com os raios do
sol /a distancia focal deverd ser curta ou moderade/ com panos para
roupas, calqas;ﬂ“shorts", sapatos de esporte, camisetas, contas de
vidrias cores. Para as mulheres: agulhas, alfinetes de seguranca, -
que elas muitas vezes utilizam como bijuteria dependurando-as do

pescogo /exemplé: Nambiquara/, tecidos,pentes. Para informentes-crian-
¢as: brinquedos.,

Rotina na execuggo das gravagoes.

[ . 0 . ; .
£ 4til seguirmos certa rotina nas gravagoes. Uma

variedade delas poderia ser a seguinte seqiiéncia :

- No infcio de cada gravagao indicar, com palavras
nossas gravadas, o lugar, a data, hora e se estiverem presentes alem
de nés e o informante, outros ouvintes.

- Se for um dnico informante que cantara citar seu
nome - supondo que sua caracterizagao ja tenha sido feita, como su-
gerido no parégrafo anterior, € suficiente gravar seu nome, porque
outras informagOes referentes a ele ja est&o anotadas num caderno
sugerido. Se houver mais de um cantor, sSeu nome tambem deve ser gra-

vado pela voz do pesquisador.

- Gravar tawbém o nome do tipo de canto em lingua-
gem dos ind{genas, como também eventuais outras informagSes, por
exemplo © nome do autor e se o canto for muito antigo. Muitos pes-
quisadores seguem outra rotina: eles gravam as palavras "WCanto um",
"Canto dois", etc., € num caderno anotam as informagOes adicionais,
mais ou menos como sugeridas acima, argumentando gue assim economi-
zam fita e p.lhas. Peoricamente eles tém razao, porém o autor des-
sas linhas sabe de experiéncia que confusao pode surgir dessa roti-

-~ * . " . » od '
na, que também n8o § significativamente mais economica.

A transcrigﬁo.

= 4 -
Trenscrever bem é uma tarefa dificil, demorada e,

. 4
a8 vezes, penosa, como a literatura etno-musicologica reconhece
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/Nettl 1964./ H& trés bem diferentes técnicas que podem ser utili-
zedas. A primeira é ndés mesmos aprendermos o canto gravado, e fazer
8 transcrigao da melcdia que nds entoamos, sem a necessidade :de apren-
der o texto tambem. Este € provavelmente o método mais facil de exe-
cugao, e como exemplo para sua aplicagdo podemos citar as publica-
¢O0es de Densnore /1956:184/ , que provavelmente foram feitas com es-
te método, porque ela mesma diz em seu trabalho sobre a misica semi-
nole /indios norte-americanos/: " O ritmo deste canto foi transcri-
to com dificuldades, mas com preciszo". Qutro autor /Burton 1909 -
1969 : 44/ tambeém se queixa dessas dificuldades: "A parte incompa-
ravelmente mais diffcil num estudo de misica dos indios /0jibway/

€ sua estrutura ritmica", e nossa prdépria experiéncia demonstra que
essa dificuldade pode ser vencida quase s6 com o método em questio,

nao falando dos novos métodos com instrumentos eletrénicos.

Nossa primeira preocupagao, entretanto, nac se re-
fere ao problema do ritmo s0, mas & altura dos sons que, em muitos

casos, ¢ bem diferente da misica nossa, Com mais precisao: a escala -
a totalidade de tipcs /alturas/ de sons num canto de um povo primitivc
pode mostrar muitas diferengas significativas em comparagao com nos-
sas escalas, e essa diferenga pode ser importante em comparagao na
analise das melodias e, portanto, deve ser registrada.

Uma variedade do método descrito € dividirmos a me-
lodia, por exemplo em "frases musicais", que raramente ultirapassam
10 - 12 compassos, e neste caso é suficiente memorizarmos sO pequenos

trechos para a transcrigsgo.

: A énfase exagerada dos chamados "puristas" nao pa-
rece ter contribulfdo ao entendimento da musica de povos naturais.
Temos que dar razeo a Nettl guando dizsg " A medida de desvio permi-
tido da altura é muito maior ne mésica primitiva do que na musica
ocidental; os cantores podem afastar-se da altura média muito mais...
e este afastamento nao deve ser erradamente considerado a "um ouvi-
do fraco" /Nettl 1956: 50, tradugfo nossa/. As experimentagles dos
"puristas", que tiveram gque inventar sistemas de entoagOes e trans-

cri8es para enalisar minimes diferengas em comparagac com O "som
nominel" rn&c levou a nenhum resultado, e hoje nao est&@o sendo apli-
cadas pela maiorie dos etno-musicélogos modernos. Tambem, para gque-
rer aplicar este tipo de transcrigBo s@o necessarios leboratdérios
bem equipados porque a capacidzde média de musicos ou pesquisadores

- » ’ . . "
nao consegue perceber e registrar varlias nuances nos desvios de nos
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sas- escalas, e suastranscrigOes requerem muito trabalho para serem
lidas como, por exemplo, parte dos trabalhos de Bél: Bartdk, que
lhe deu & fama de ser "o homem com cuvido mais perfeito,"

C presente trabalho nao tem a intengao de influir
na escolha pelo pesquisador-music6logo do sistema e na preferéncia
entre o estilo tipo "Densmore" e o tipo "Bartok", mas parece-nos
que a grande maioria dos cientistas escolheu um sistems simples:

1/ Se o som for um pouco mais agudo do que o simbo-
10 por nés usado na musica ocidental, colocamos uma sete dirigida
para cima /veja FIGURA 1, simbolo A/.

FIGURA 1. S{mbolos para indicar pequenos desvios da altura dos sons
anotados com nogsos simbolos usados na musica ocidental.

2/ Em caso contréario, havendo uma diferenga leve

entre o simbolo e o som gravado/cantado, sendo esse ultimo
J meis grave, a seta sera dirigida para baixo /FIGURA 1, simbolo

3 /. Houve €poca - metade do século - gquando os pesquisadores
preferiem o sinal + /plus, mais/ em vez da seta dirigide para cima,
e 0 sinal - /menos/ em vez da seta dirigida para baixo. Esse costu-

meparece estar totalmente obsoleto.

A trenscrigao dos cantos pode ser executada no la-
boratdrio de som, por meio e com a ajuda de aparelhos eletrdnicos
também. J& em 1%64, falendo do resultado da experiéncia conhecida

musicllogos transcreveram independentemente uxm canto Hukwe /Bushman,
Boximane/, para depois comparar 0s resultados feitos com & maxime,
verfeig20, = diz 0 Professor Nicholas H. England da Universidade
de washington: ".... tanto a transcrigfo mec@nica como a andlise
por computador fornecerao informagOes demasiadas, e oOs resultados,
como quaelquer analise que € demasiadamente detalhada, podem tornar-
sesem sentido" /England 1464: 240, - Garfiass 14643233, - Rhodes
1964:265, - Seeger 1%964:272, - Aytai 1985:36 f/. "Consegilente-
mente, ume transcrigio baseada no ouvido, e feita com certa toleran-
cia pelos desvios na altura dos sons, € © metodo recomendado" /List
1963:133 /.

Na trsnscrigio as vezes - mas nem sempre - €

atil reduzir a velocidade do gravador que reproduz a gravagao. De
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um. modo gerzl para failitar a identificagao dos sons agudos este me-
touo € util, porém os sons graves s#o mais dificeis para serem identi-
ficados. Ksta cécnica poae ser Util na anslise do ritmo também, ou-
vindo a.melodia repetidas vezes em uiferentes velocidades/alturas. .
Nao é recomendével transcrever pare a mesme altura, como eventual-
mente toi tfeivo pelos ploneiros no inicio do século. No livro muito
valioso de Bartdk /1965/, pur exemplo, todas as 320 melodims aa mi-
sica tolclérica hungara -terminam em Sol.

List introduziu os seguintes simboics na transecrigao:

siléncio nao medido

altura do som indeterminada /as vezes
trata-se de um som nac-musical/

Os outros simbolos, principalmente as setas diri-
gidas pars cima ou para baixo ja& foram discutidas. Para facilitar as
referéncias sos detalhes, recomendamog8 numerar 0S8 cOmpassoOs.
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/Ver também as REFERENCIAS BIBLICGRAFICAS na primeire parte desse
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/Continus/

Os machados que falam
Analise de quatro artefatos dos Yanosama

Desiderio Aytai

A noite o machado comegou a falar:
"Intxe /mée/, vamos passear no patio”
O machado comecou a cantar, ensinando-

lhe muitas cangOes.

HeSchultz: lLendas
dos indios Krahé. 1950.

0 Museu Municipal de Monte Mor adquiriu quatroc mea-
chados de pedra, completos com cabos e amarracao. Eles foram manu-
faturados pelos indios Yanoama, e possuem varias caracteristicas
que merecem ser estudadas. A FIGURA 1 e, feita a sua base, a TABE-
LA 1 mostram suas caracteristicas morfolégicas e quantitativas.

FIGURA 1. Principais
.dimensOes.

S

A primeire vista, os machados d&o a impress&o de
nao terem sido feitos pela mesma tribo. rara a comparag&o convem

dividi-los, & base de seus elementos que S&0:
g parte 1{tica, materiai: pedra,
cabo, material madeira
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PRIMKEILIRA PARTE

>
0 novo som do seculo:

Fiorini

Final do seculo XIX (1893) a cidade de S3ao Paulo que ja possuia 200.00
habitantes, iria presenciar uma faganha extraordinaria: Uma multidgq-sé agl
mera nas ruas do centro e o comercio interrompe suas atividades: ma Rua Di=-
‘reita diante das lojas mais elegantes da capital paulista t:gnsita um carro
aberto com quatro rodas de borracha, Era um automovel a gaﬁdr com fornalha,
caldeira e chamine., 0 autor da faganha: Henrique Santps Dumnnt irmaoc mais
velho de Alberto Santos Dumont o "Pai da Aviacgaﬂ,*sﬁu desengongado veiculc
ezg um Daimler ingles, de patente alema que futuramente ficaria conhecida '
como Mercedes Bens, ﬁ

Em 1897, no Rio de Janeiro, o Famnéa abolicionista Jose do Patrocinio
tambem sairia a rua dirigindo outru“ﬁe{culu a vapor, importado da fFranga.

Em 1900, Fernando Guerra Duval desfilaria em Petrépolis O primeiro car
ro a motor a explosao a circular no Brasil: um Decauville de 6 cavalos, mo-
vido a benzina, Abria-se uma nova era,

Sao Paulo 1901, 6'pioneiro Henrique Santos Dumont solicitou ao prefei-
to de Sao Pauqunhtcnio Prado que o isentasse do pagamento da recem=instie
tuida taxa sobre "automobiles", alegando o mau estado das ruas. Ocorrem cop

Flitns_burbcréticns, e a prefeitura, irritada com as reclamagoes do Sr. Her
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Mini-manual para etno-musicdlogos /3/

Desidério Aytai

RETIFICAGAQ

Devido a problemas técnices, na parte anterior

deste trabalho /PUBLICAGUES No. 65/, as ilustrag®es nao aparece-
ramhos lugares parae elas destinados e ossinaledos. O texto comple-

to 'deve ser:

FTGURA 1: /pégina 26/

R =cieis
Pagina 27:
;ﬁ -, siléncio n@o medido
Fi
d gltura de sons indeterminados /88 vezes
= trata-se de um som nao-musical/
*
* e

Um conhecido etno-musicdlogo /Nettl 1964:111ff/
publicou seus métodos e costumes usados na execugao de transcrigao.

1 - Antes de comegar as anotagdes & recomenda-
vel ouvir a pega musical repetidas vezes, e a esta base tentar divi-
dir as partes significativas, denominando-as por letras: A, B, C...

2 - Transcrever a primeira frase musical em
muitos detalhes, o que permitira reconhecermos os problemas gue
provavelmente surgirao durante o trabalho.

=z

3 - Reservar bastante espago na pauta para ob-
servagoes que nem sempre estaoc aproveitadas, mas podem ser muito im-
portantes tambéem. Essas observagOes devem ser estudadas antes de
executar a transcrigao definitiva.

4 - Depois da execugao da primeira parte -
que denominamos 4 - o resto pode ser feito com menos ateng&o a

detalhes para que & pega transcrita tome forma.

5 = Em caso de musica monofﬁnica, isto éz por



exemplo nos cantos de umg voz, onde houver acompanhamento r{tmico

= chocalho, tambor, batidas com os pés no chao, batide de pal-

mes, bastao-de-ritmo - & melhor anoter primeiro o ritmc, n8o a
_ ———— e - S Umb, 1180 a8
melodia,
B = A transcrigzo de uma pequena pega de uns 20
Ségundos de durag&o provavelmente levara uma ou duas horas de tra-

balho, e, as vezes, devera ser feita com interrupgao meis ou menos
longa.

7 - A parte inicial provavelmente & o trabalho
- - mais diffeil na transcerigac porque o pesquisador n3o conhece sindag o

. - T % % v
estilo da musicsg que esta estudando.As partes subsegiientes ja sao
mais faceis.

C erudito Autor dessas recomendzcOes n&o confes-
sa, mas € um fato inegavel que transcrever € um trabalho cansati-
VO, as vezes penoso, em muitos casos especialmente nas culturas
exéticas - causando ddvidas em nossa propria atividade, que tal-
vez nao seja da precisao que pretendemos alcangar.

Se a transcrigado for temporariamente interrompi-
da e, um ou mais dias mais tarde continuada, muitos pesquisadores
echam a parte acabada imperfeita, ou até errada, e comega refazer
o trabalho. S§ depois de dedicar-se aos detalhes percebe que 0 tra-
balho feito n#o requer corregles e seja fatisfatdrio.

Além da numeragfo doS cOmpassos: 1, 2, Byecee...
] = f _ . - A F 4 . - .
e boa ideis indicar o iniclo de novas frases musicais com letras:

@. ’ @ --+ escritas em pequenos circulos./FIGURA 2/ s
44

" — k1 —
— s e — T S m—— A ] ;

1
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FIGURA 2: essinalar o inicio de frasses musicais com letras.

Para certo tipo de investigagCes podemos observar

0 MQE) Ao, 15 W 15 46 ' A7 —— '
%& . = . e
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e indicar a respiragao do cantor, escrevendo a letra R na pauta,

mas na maicria dos casos isto sera rossivel sO com um unico cantor,
nao em cantos de grupo.

Se quisermos saber, além de uma transcrigio exata,
© sentido da pega para o0s membros da culture alheia & nossa, valio-
sissimas informegdes podemos pedir e receber de um indfgena que,
Junto conosco, estiver ouvindo a gravag@o de um canto, e explicar,
primeiro o texto em todas suas minUcias, & din&mica e os siléncios,
das aceleragOes e outros aspectos da peca. Fara isso, naturaimen-

P

. r .
te, e imprescindivel encontrar um comentarista que fale o portugués
r
- ou nos mesmos falarmos a sua lingus - inclusive para entender

este tipo de explicagCes. As irformagles assim adquiridas contri-
buirao com nossos conhecimentos sobre o estilo da musice.

O fenOmenc "estilo" é complexo e permite muita 1li-
berdade na abordagem para seu estudo, principalmente guando se tra-
tar de uma cultura alheiz & nossa. £ suficiente procurar o sentido
e definig80 da palavra "“estilo" em.um maior dicionsrio para ver as
dificuldades gue estao esperando o pesquisador que se dedique a seu
estudo.

Tentaremos apresentar aqui uma lista dos aspectos
e fatos constatados numa pege musical que possam elucidar pelo menos
uma parte de seu estilo:

1 - Escala e ambito dos sons usados. Isto pode
incluir uma informag@o estatistica sobre o numero ou porcentagem
dos sons /Aytai 1976:356-362/. Os Xeta /Heta, Hota/ usavam 3 ou 4
sons em seus cantos, enquanto entre os Bororo, & mulher lamentan-

do a morte de alguém usava mais de duas oitavas em seu lamento.

e ’
2 - Linha melddica: descrigso e eventualmente gra-
fico. Analise das repetigdes, seus numeros, 9altos exagerados de al-

3 bl .
tura ou, pelo contrario, monotonia que, pera nos, parece cansativa.

3 - Quantificagdao da monotonia /Aytai 1976=408-422./
A medida da monotonia é uma caracteristica que entra com destaque
na descricdo do estilo. A maioria de civilizados ngao-especializados

”
{ndi g to-
em musica ind{gena acha que os cantos dos 1ndios Sa0 muito mono

nos, cansativos.
o
4 - As carscteristicas do ritmo merecem também nos-

se atencdo. A mudanga da duragseo 40sS COmpassos /2/t - 3/4 - 4/4, etc.,
escrigdo tambem faz par-

¢ comum nz musice de povos simples, e sua d s
dos cantos, na maildrla

te dg imagem que formamos do estllo. A musica
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dos casos, esta ligade a danga, que costume exigir maior regulari-
dade do ritmo, porque em caso contrério os dangarinos nao podem se-
gulr O canto com seus movimentos, e desenvolve-se uma confusso.

Exemplos de casos similares de confus&@o merecem ser registrados
pelo pesqguisador.

5 - Ha culturas gue etribuem alto valor & capaci-
dade de os homens conseguirem cantar em sons quanto mais graves, Jjue
lhes da o aspecto de "masculinidade”. Os jovens que est&o entrando
no mundo dos homens adultos, guerreiros, também tentam entoar seus
cantos em parte grave da escala. Esse fenOmeno merece toda nossa
atengao e sua descrigfo minuciosa.

6 - 0 contrario também pode acontecer no caso das
mulheres, embora sejz menos comum do que no caso dos homens. Para
r

ambos, um belo exemplo e a misica xavante. CbservagOes deste feno-
meno merecem ser registrados. |

7 - 0s {ndios norte-smericanos principalmente, mas
também algumas tribos de {ndios brasileiros usam o estilo caracteris-
tico da fonagao: cantam com as cordas vocais extremamente esticadas.
Entre nés, um exemplo é a cultura dos j& extintos Xetd /Heta, Hota/
/Kozak, Baxter, Williamson e Carneiro 1979, - Aytai 1978-79/.

- £ relativamente facil anotar na transcrigio
0S compassos quando o0 cantor respirar, marcando O lugar na pauta
com um R. De um modo geral, a respiragaoc costuma acontecer no fim
das frases muito longas. Este fendmeno pode ocorrer na musica exe-
cutada por instrumentos aerofones tambem, e seu registro ajuda =
compreendermos por que alguns aerofones sao tocados pelo ar expira-
do por uma das narines, n&o pele boca /Botocudos, Nambiquare/.

9 - 0 tempo é uma caracteristica importante de qual-

quer musica. Vejemos 0 seguinte exemplo: imaginemos um canto com 2
prescrigao "Presto 176" e outra com "Presto 178", isto ¢, com duas
prescrigoes que sao praticamente identicas, Imaginemos tambem

que & melodia da primeira pega seja formada unicamente de semini-
mas, a da segunda unicemente de colcheias. £ claro que a primeira
peca tera apenas a metade da velocidade com que 0S8 sons sSe segued,

em comparagao com a velocidade da segunde pega. Fara contornar ess&

indefinig&o podemos usar a férmula Kolinski-Christensen /Chrlstensen
1960:9-13/ que determina o "tempo interno" numa simples férmulas:

o Numero de sons x 60
TempoO interno = UTragao €@ Segull

As vantagens do usc desta formula sao0 que ela nao necessitse 0 uso




- 54 =

do metrdnomo, instrumento de pouca precisdo, - o ndmero de sons
pode ser contado sem uso de instrumento algum e com gosoluta preci-
S80, e a duragdo de um canto pode ser medida com qualquer reldgio
que possua um ponteiro de segundos.

O valor fornecido pelza formula do tempo interrno
é uma média, 0 que deve ser considersdo uma vantagem na analise
geral da misica de uma cultura, de um povo.
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