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NOTA PRELIMINAR A0 ESTUDO DA M(SICA ATUAL XACRIABA

0 estudo de pautas culturais remanescentes do grupo indige-
na Xacriaba vem apresentando aspectos bastante interessantes,des
tacando-se o ritual do Mesalvo.

Este ritual € restrito a uma parte representativa da comuni
dade Xacriaba, mais exactamente a dqueles que possuem maior cons
y i
ciencia de sua ascendencia indigena.

A coreografia lembra ora ritos indigenas, ora afro-brasilei
ros, ou catolicos.

Durante a cerimonia, parte dos presentes ingerem uma infu-
sao preparada com Jurema (Mimosa hostilis Benth?), o que lhes
causa efeitos alucinogenos; durante estes transes, indicam rai-

zes curativas, solucoes para problemas individuais e da comunida
de.

A musica e canticos deste ritual foi por nos gravada, e pos
teriormente estudada por D. Aytai, Prof. na Universidade Catoli-
ca de Campinas, e Diretor do Museu Municipal de Paulinia (SP).

Temos agora o prazer de apresentar este trabalho.Pretendemos
publicar em breve uma monografia contendo um estudo detalhado da

commnidade Xacriaba, onde nds estenderemos mais sobre o referido

ritual.

Jose Eustaquio TEIXEIRA DE ABREU
Setor de Arqueologia da UFMG
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ELEMENTOS INDIGENAS NA MUSICA ATUAL DOS XAKRIABA

por D. Aytai

Summary

Professor Jose E. Teixeira de Abreu, Federal University of
Belo Horizonte, brought back about two hours of recording of
songs from his field trip to the Shacriaba (Xakriaba, Xicriaba ,
Chicriaba) Indians. Most of the songs turned out to be of Euro -
pean origin, strongly modified and reinterpreted by the Indians,
but at least one song is doubtlessly of Indian origin. It was
transcribed and analyzed in this paper. It shows the following
main characteristics: its scale is anhemitonic-pentatonic with
lack of definite tonal center. The melodic contour is ondulating
descending, with the level formula (Kolinski) of 58,3 per cent.
The rythm is rather complicated, and the structure is trophic
(ABBABB) . The text is mostly built up by nonsense sé%labes.

Os cantos e a pouquissima musica instrumental - o uso docho
calho para acompanhar os cantores - que os indios Xakriaba atual
mente possuem, obviamente provem de duas fontes: de seu sistema
musical original, e dos elementos que receberam e reinterpreta -
ram da musica de origem européia. O presente trabalho, baseado u
nicamente nas pesquisas de campo do Professor José E. Teixeira de
Abreu, & uma analise da musica atual dos Xakriaba, e uma tentati
va para a reconstrucao de seus elementos indigenas.

As gravacoes magnetofonicas que recebemos para analisar, sdo

de aproximativamente duas horas de duragao total e de excelente
qualidade sonora. Tipologicamente falando, os cantos gravados po
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dem ser divididos, do ponto de vista da execugao, nos seguintes

grupos:

Solo de voz masculina,

Solo de voz fEminina,_

Duo, as vezes trio, de vozes masculinas e femininas,

Qualquer dos tipos acima, acompanhado de chocalho.

Na grande maioria das pecas € suficiente ouvi-las uma Unica
vez para reconhecer sua origem europeia, embora em forma modifi-
cada que revela as ligacgoes culturais dos executantes com uma
cultura indigena. Sdo melodias, de um modo geral, simples, nasci
das da musica sacra ou folclorica, repctidas com poucas varia -
coes em muito grande numero de vezes, e cantadas como se fossem
uma melodia indigena. Para dar uma idéia sobre estas pegas, se-
gue a transcricao das melodias principais de 6 cantos, transcri-
tos nos FONOGRAMAS 1 a 6. A base das melodias € formada por uma
ou duas frases musicais que, na maioria dos casos, sao repetidas
inalteradas ou moduladas para outra altura. A maioria € elabora-
da numa escala diatonica maior que transcrevemos para sol maior,
conforme a tradigao quase secular dos estudos musicais folclori-
cos (ver, por exemplo, em Kodaly 1973:95, Bartok 1965:7). O sim-
ples fato de todas as melodias possuirem a tonalidade dominante
da musica ocidental, a escala maiordiadnica ja por si autorizria
a classificacao das mesmas como pertencentes ao sistema musical
ocidental. Muito alem desse critério, entretanto, as melodias sao
imediatamente reconheciveis como nossa musica, com a possivel ex
cecao do FONOGRAMA 4 que parece enquadrar-se numa escala pentatﬁ_
nica an-hemi-tonica (si-re-mi-sol) cujo tltimo degrau, no caso
la, esta faltando, mas a peca contém, além da frase transcritano
FONOGRAMA 4, outras partes tipicamente ocidentais, o que decide
0 problema.
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As caracteristicas tipicamente indigenas da rendigao das pe-

cas sao as seguintes:

a—

d -

g—

Uma Unica ou, no maximo, duas,simples e curtas frases mu
sicais sao repetidas 10 - 20 ou mais vezes, geralmente ,

sem alteracao;

A pulsacao do ritmo € muito mais enfatisada do que e co-
mum em nossa musica;

Descontando os pouquissimos casos nos quais a letra e
em portugués, o texto & composto de silabas sem  valor
somatico ou, talvez, de uma ou duas palavras em xakriaba.

A mesma letra permanece nas longas repetigoes.

Em algumas das pegas ouve-se o acompanhamento de choca -
lho que, alem de ser um instrumento tipicamente indigena,
em varios lugares nao esia sincronizado com a melodia:
ouve-se o ritmo da danca que segue o chocalho, enquanto
a melodia segue outro ritmo. Nao sabemos se tal caracte-
ristica era propria da musica xakriaba, mas certamente ,
nao € propria da musica europeia.

No FONOGRAMA 7 encontramos duas frases musicails, desig-
nadas na transcricao pelas letras A e B. A primeira e
repetida muitas vezes, seguida pela segunda, tambem
cantada muitas vezes seguidas para, depois, voltar  de
novo a frase A, formando assim uma estrutura complexa, si
milar aquela que encontramos na musica dos indios Xeta
(Aytai 1978).

A dinamica, especialmente o volume, mostra variagoes re-

pentinas, de ff para pp, raras na musica ocidental.
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A classificacao de uma caracteristica da musica xakriaba de
ve permanecer em duvida: um tipo de estribilho, transcrito  no
FONOGRAMA 7, que e sistematicamente entoado entre dois cantos,co
mo se fosse o simbolo da separagao na sequencia das pecas canta-
das. Embora esta curta melodia nao se enquadre na escala diatoni
ca maior europeia, sugere origem ocidental. Do outro lado, o fa-
to de ser a letra composta de silabas sem valor semantico, pare-
ce indicar relacao com a musica originalmente indigena.

Entre todos os cantos gravados pelo Professor Teixeira, en-
contramos um que € tipicamente indigena e que transcrevemos no
FONOGRAMA 8. Foi executado por um informante, e acompanhado, a
partir do compasso 13, pelo chocalho. O canto, mais ou menos na
forma como foi transcrito, ocorre mais duas vezes na gravagao .
Sendo as diferencas entre as tres rendicoes pequenas, tracreve -

mos sO a primeira versao que passamos a analisar em seus detalhes

A escala € tipicamente nao-europeia. Contém um total de 5
sons que, agrupados em sequencia crescente, formam entre si  o0s
seguintes intervalos:

S =2 =3% 35 Semitons
Esta escala e bem conhecida na musica de povos simples, e tambéem
daqueles povos civilizados que ainda possuem melodias da época
que antecede sua civilizagao, como os escoceses e os hungaros. A
escala € composta de 5 sons, e nao possui intervalos de 1 semi -
tom, sendo, portanto, conhecida como a escala pentatonica an-heni

-tonlea,

Excluindo intervalos superiores a 3 semi-tons, teoricamente,
existem 10 tipos de escalas pentatonicas an-hemi-tonicas entre as

quais os dois tipos mais comuns sao o tipo hungaro (3 - 2 - 2 -
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3 semi-tons de intervalo), e o tipo chines (2 - 2 - 3 - 2 semi -
tons), sendo um terceiro tipo representado pelas feclas pretas ,
do piano (2 - 3 - 2 - 2 semi-tons), bastante comum.

A unica pega musical xakriaba cuja onigem esta acima de qual
quer duvida, possui, portanto escala pentatonica an-hemi-Zonica
tipo hungaro. Embora esta peca possa nao ser caracteristica para
a musica xakriaba em geral, € interessante fazermos algumas compa
ragoes com os cantos de outros indios brasileiros.

Os Xakriaba possuem uma lingua que € considerada Je ( Baldus |
1954: 619) ou Macro-Jé (St#iard-Faron 1959:26, por implicagdo). 0O P
autor destas linhas analisou 131 pegas musicais de um povo Je,dos

-

Xavante, e 23 pecas de um povo Macro-Je, dos Karaja, que servem pa
ra a comparagao com a pega xakriaba. Esta comparacao da o seguin-
te resultado:

TIPO ESCALA
Xakriaba Uma unica pega com a escala 3 - 2 - 2 - 3 tipo
hungaro
Xavante IEm 131 pecas ha uma com a escala 3 - 2 - 2 - 2,

e outra comaescala 2 -3 -2 -2 . 0 restonao
tem escala pentatonica an-hemi-tonica

Karaja Em 23 pecas ha duas com a escala 2 - 3 - 2 - 2,
o resto nao tem escala pentatonica an-hemi-toni
ca

0 canto xakniaba que estamos analisando, portanto, nao pos-
sudl escala comumente usada na musica dos Xavante e dos Karaja.
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Se o ouvinte civilizado quiser designar a tonica (o som-basc
da melodia que geralmente € o ﬁltimﬁ'é%ﬁ em nossa musica), prova-
velmente ficara perplexo com este canto xakriaba. Em geral, os
etnomusicologos aceitam como tonica aquele som que satisfaz, no
minimo, duas condigoes das seguintes 4: '

E primeiro som da peca;

E Gltimo som da peca;

Ocorre em maior nimero do que qualquer outro som da pecga;
Sua duragao total e maior do que de qualquer outro som;
(Nettl 1964:147, Aytai 1976:72).

No nosso caso, o primeiro som €& do, o ultimo §a, o som de
maior frequencia é La e de maior duragao também e La (ocorrencia:
37,2%, duracgao: 41'6 semibreves no total de 51- semibreves), o que
indicaria que £a €& a tonica. Do outro lado, nenhuma das 6 frases
musicais termina em 4£a, o que nos leva a crer que a tonica da

peca € indeterminada.

Para caracterizar o tipo da melodia, geralmente usa-se a
formula de nivel (Kolinski 1965:240) que se calcula da seguinte
maneira:

A melodia e delimitada por quatro sons: o primeiro som, o Ul
timo som, 0 som mals grave € o som mais agudo. A altura desses
sons pode-se expressar em semi-tons acima do som mais grave. Com
estes valores calcula-se primeiro a extensao total E:

E = extensao total = som mais agudo menos som mais grave.
Uma vez temos o valor numeérico de E, podemos calcular a foumula
de nivel da melodia:

Fn = (diferenga entre a altura do primeiro som € O som mais

grave, expressa em percentagem de E) menos (diferenga
entre a altura do ultimo som € o som mais grave, ex -

pressa em percentagem de E).
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Em nosso caso atual:

E = 12 semi-tons;

E = (percento de 10 em relagao a 12) menos QPercento de 3
em relacao a 12) =

s 83,3% - 25,0% = 58,3%.

Se este valor for negativo, a melodia seria ascendente, sen

do positivo, a melodia € descendente.

Nossa melodia € chamada 5§, 3% descendente. O correspondente
valor xavante, media de 131 melodias, e de 1,5% descendente, is-

to e, bem diferente do valor xakriaba.
A forma da Linha melodica e levemente ondulada.

A caracteristica mais surpreendente da melodia € a  falta
total daquela monotonia e repetigoes da musica dos Indios sula
mericanos que sao tao cansativas para o ouvinte civilizado. A
falta de espaco nao nos permite aprofundarmo-nos na problematica
da monotonia e de sua medigao; seja suficiente mencionar que uma
das medidas da monotonia, o Zndice de nepetigoes a base de 5 e
de 10 sons, respectivamente, da os seguintes resultados para a
misica xavante e xakriaba: |

A base de 5 sons:
. Xavante 36,3%
. Xakriaba 1,9%

A base de 10 sons:
. Xavante 14,1%
. Xakriaba 0,0%

Como esses numeros mostram, a mudica xakriaba e muito me-
nos monotona do que a dos indios Xavante.

l
||
|
i
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O nitmo da peca € complexa, como a transcricao claramente
mostra, embora a escolha dos compassos pelo etnografo possatﬁkqu'
der certa arbitrariedade. Por exemplo, € discutivel se os com -
passos 2 e 3 nao deveriam ser reunidos'num'ﬁnico'compasso de
3/8 como ocorre nas outras frases musicais da peca. Estas alter-
nativas dependem da interpretacao da pulsacao e da enfase (volu-
me) dos sons. Da maneira que a transcrigao foi feita, encontra -
mos compassos de 2/4, 1/4 e 3/8 na peca. Tanto na musica xavante

como na dos Karaja e relativamente comum encontrarmos fenomeno si
milar.

Costuma-se calcular o fempo interno das pecas para a compa=
racao dos valores verdadeiros do tempo entre povos diferentes
(Kolinski 1959:49) mediante a formula Kolinski-Christensen:

numero total de sons x 60

tempo interno =
duracao total em segundos

No nosso caso: tempo interno = 92,7.

Em comparagao com a musica xavante este valor & muito baixo.
Entre as 131 pegcas xavante ja citadas ha menos de 10% com este
ou menor valor, o resto € consideravelmente maior, o que confir-
ma a impressdo geral dada pela musica xakriaba: o tempo e muwito

Lento.

O acompanhamento com o chocalho, que na gravagao nao se ou-
ve nos compassos 1 - 12, realga o ritmo lento, de certa forma ga
rantindo sua uniformidade. Sem este acompanhamento seria dificil
cantar este canto altamente ''rubato''.

A Letra na pega que estamos analisando, e composta de sila-
bas sem valor semantico (''monsense syllables' da literatura etno
' musicologica de lingua inglesa). Nao esta excluida a possibilida
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de de algumas destas silabas possuirem algum valor emocional, co
mo ocorre com a silaba he na musica xavante. As silabas usadas ,

sao:
a, e, ha, he, hi, i, in, nam, no, ya, we.

[ possivel tambcm que uma ou outra das silabas, ou scu conjunto,
possuam algum valor semantico que, sem conhecimento profundo da
lingua, nao € possivel constatar.

Nas pecas que classificamos como de origem ocidental, ha al
gumas cantadas com letra feita de silabas sem sentido, e ou-
tras formada de palavras. Mesmo nessas ultimas, entretanto, nao
se pode falar em texto de valor semantico porque as palavras nao
formam frases, e sao repetidas isoladamente nas repetigoes da me
lodia.

O canto do FONOGRAMA 8 foi dividido em grases musicadls que
sao numeradas na transcrigao, de 1 a 6. Analisando estas frases,
achamos que a frase n® 1 e praticamente identica a n® 4, enquan-
to as frases n® 2, 3, 5 e 6 podem ser consideradas iguais; Intro
duzindo a denominacao.

Frases n91=n?4 l-llllll‘i-liii..iliilliii-.illil‘l--.-l'l‘ A

FIases Y 2 =B 3 = N0 5% NV § svecenvnvuans isviossvvasies i
a estwtura da pega é:

ABBABB

isto €, estrhofica.

Resumindo o que ja foi dito, e tirando outras conclusoes ,

a musica xakriaba parece ter as seguintes principais caracteris-
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ticas:
A - Modo de Execugao:

Homens e mulheres formam partes mais ou menos iguais no can
to, sendo a voz feminina geralmente entoada por uma oitava mais
alto que a voz masculina. Pode haver partes das pecas cantadas so

por homens, so por mulheres ou em conjunto.

Acompanha-se a melodia com chocalho que € entoado de manei-
ra simples. Pode ocorrer que durante alguns compassos o chocalho
duplique sua pulsacao. As vezes o canto nao esta sincronizado com
o chocalho (provavelmente sO nos cantos sacros cantados em portu

gues) .

A dinamica € extremamente variavel, oscilando entre ff e pp
com modificacoes repentinas. Nao se usa a tecnica da 'bocca chi-
usa', nem a modificagao da altura dos ultimos 2-3 sons da peca
(xavante). A extrema tensao dos orgaos fonadores durante o canto
(Iindios Xeta, muitas tribos norte-americanas) € desconhecida.

Entre dois cantos entoa-se um curto estribilho, sempre 0
mesmo .
B - Melodia

A escala, na unica pega genuinamente indigena que esta a

nossa disposicao, € pentatonica an-hemi-tonica, tipo hingaro. A
tonica e indeterminada.

A melodia € do tipo descendente, e a forma da linha melodi-
ca e onduladg.. A melolia e variavel, sem muita monotonia.
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C - Ritmo:

O padrao ritmico e relativamente complicado e muito realga-
do na execugao. O tempo interno (Kolinski) possui um valor muito

baixo, a musica e lenta.
D - Letha:

O texto pode ser composto de algumas poucas palavras ou de
silabas sem valor semantico.

E - Bstbwtura:

A estrutura € estrofica.
F - Instrhumentos musicads:

Parece provavel que os Xakriaba tenhamoriginalmente fabrica
- do diversos tipos de instrumentos musicals, cComo 0s outros povos

Je, mas, aparentemente, so o chocalho de cabaga sobreviveu que
serve para realcar o ritmo.
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